“KIRIK AMA ASLA EZIiK DEGIL”: NIHAYET MAKAMI'NDA TARIHI
YENIDEN YAZMA VE TELAFI CABASI

Feminist Seyir2

Feminist Seyir ikinci sOylesisinde kadinlar1 konu eden oyunlar1 konusmaya devam
ediyor. Yeni soylesi-elestiri caligmamizin c¢ikis noktas1 yakin tarihte yasamas,
haklarinda ¢ok az sey bildigimiz ya da hi¢ bilmedigimiz kadinlarin yasam
miicadelelerinden ilhamla yazilip sahnelenen oyunlar. Tarihi konu eden oyunlarin
nasil bir ortaklik zemininde bulustugunu, nasil ve nerede birbirlerinden
ayrildiklarmmi, bu farkli oyun diinyalarimin birbirleriyle konustugu noktalar:
anlamaya, oyunlarin (kadin) seyircileri olarak bizi onlarla bulusturan ortak paydalari
tartismaya ¢aligtigimiz bu ikinci bulugsmamizin odak oyunu Burgak Collii'niin yazip
yonettigi Altidan Sonra Tiyatro yapimi Nihayet Makami. Feminist Seyir olarak
oyunlarla birlikte diisiinmek, onlarin sordugu sorularin gegmis ve bugiindeki siyasal
ve estetik etkisini etkinlegtirebilecek yeni sorulari iiretmenin derdindeyiz.

Feminist Seyir ikinci soylesisinde kadinlar1 konu eden oyunlar1 konugsmaya devam ediyor. Yeni
sOylesi-elestiri calismamizin ¢ikis noktas: yakin tarihte yagsamis, haklarinda ¢ok az sey bildigimiz
ya da hig bilmedigimiz kadinlarin yasam miicadelelerinden ilhamla yazilip sahnelenen oyunlar.
Tarihi konu eden oyunlarin nasil bir ortaklik zemininde bulustugunu, nasil ve nerede
birbirlerinden ayrildiklarini, bu farkhh oyun diinyalarinin birbirleriyle konustugu noktalar:
anlamaya, oyunlarin (kadin) seyircileri olarak bizi onlarla bulusturan ortak paydalar: tartismaya
calistigimiz bu ikinci bulusmamizin odak oyunu Burcak Colli'niin yazip yonettigi Altidan Sonra
Tiyatro yapimi Nihayet Makami. Feminist Seyir olarak oyunlarla birlikte diisiinmek, onlarin
sordugu sorularin gecmis ve bugiindeki siyasal ve estetik etkisini etkinlestirebilecek yeni sorular

tiretmenin derdindeyiz.

Bulusmamizin baslangic sorulari sunlardi: Oyunlar neden genellikle 19.yiizy1l sonu ve 20. yiizyil
basinmi konu ediyor? (Hayali Temsil, Zabel, Unutulan, Allahismarladik Cumhuriyet, Afife, Melek,
bu konuda ilk akla gelen 6rnekler) Neden bu donem oyunlarinda kadinlar 6n planda ya da kadin
temsiliyetleri icin neden tarihe ve biyografik ¢calismalara basvuruluyor? Oyunlar resmi tarihyazimi
icinde yok sayilan, emekleri, ¢cabalar1 unutulmus kadinlari ne dl¢iide agiga ¢ikarabiliyor? Bu tarihe
nasil bir elestirel yaklagimi deniyor? Eskiden yazilan tarihi oyunlarla bugilin yazilan ve
sahnelenenler arasindaki fark nedir? Bugiin tiyatroyla tarihi yeniden yazmak fikrini harekete
geciren sey nedir ve bu sayede ortaya nasil ge¢mis bigimleri ¢ikiyor? Bu ge¢mis yazimi bugiine dair
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bir tartisma aciyor mu yoksa sadece nostalji mi yaratiyor? Oyunlarda sanatla ugrasan kadinlarin
sanatla var kalma cabasi onlar1 anlatan, canlandiran bugiiniin kadin yazar ve oyuncularinin
sorunlariyla nasil bir karsilikhh konusma kuruyor? Bu oyunlarin fikirsel, bicimsel, tiyatral
meseleleriyle karsilasmak seyircide ne tiir duygulanim boyutlar yaratiyor? Kadinlarin yazdigy,
kadinlar anlatan ve tarihi yeniden yazan bu oyunlar Tiirkiye’de modern kiiltiir olusumu, adina

modernlesme denen alanin alternatif geneology’sini sunabilir mi bize?

Eylem Ejder: Isterseniz dénce Nihayet Makaminin sezondaki diger kadin oyunlarina kiyasla
ayirt edici Ozelliklerini konusarak basglayalm. Bu oyundaki seyir deneyiminizle ilgili neler

soylemek istersiniz?

Tijen Savaskan: Oncelikle Nihayet Makami'nin yukarida soz ettigin diger oyunlardan farkim
ben miizik olarak goriiyorum. Bu nedenle seyir deneyimi acisindan da bende ¢ok farkli bir etki
yarattigini soyleyebilirim. Ciinkii bu oyunda miizik, oyunun en temel ogelerinden biri; belki de
basrol olarak sahnede. Oyle ki bazen ete kemige biiriinmiis olarak hanende ve sazendeyle temsil
ediliyor. Yani oyuna yardimeci bir unsur degil, tiim unsurlarla birlikte oyunun yapi taglarindan biri,

olmazsa olmaz hatta oyunun kurucu/ yikic1 6gesi.

Oyun bana Kandinsky’nin Konser tablosunu animsatti. Oradaki sar1 renk neredeyse tuvalin her
yerine yayllmistir ve piyano, seyirciler ve orkestra figiirleri disinda konserdeki miizigin resim
diline ¢evrilmis halidir. Kandinsky’'nin izledigi bir konserin izlenimi olarak yapilan ve adi1 Konser
olan bu tabloda miizigin sanatg tizerindeki etkisi temsil edilmistir. Yani tiim resme yayilan baskin
sar1 renk Kandinsky'nin konserde dinledigi ve etkilendigi miiziktir ashnda. Iste miizikle organik
bag olan bu oyunda da miizigin tiyatro dilindeki temsili bana ¢ok 6zel ve anlaml geldi. Daha sonra
bununla ilgili yorum alanlarim1 daha detayli konusuruz ama simdilik soyleyebilecegim burada
miizigin dilin kargisinda bir alternatif iletisim araci olmasi ve seyirciyle dil iletisimine alternatif
farkl bir iletisim imkéni sunmasi diyecegim. Tabii burada dilden kastim resmi tarihi de yazan,
tlim gramer ve noktalama kurallar, ikili karsitliklar1 ve sembolik anlamiyla eril dil. Seyircinin
dogrudan ruhuna hitap eden ve Kandinsky’nin formsuz biiyiik, yaygin bir leke olarak kullandig:
sar1 renk gibi bu oyunda miizik de buna benzer kurgulanmig gibi. Toparlarsam, formu olan bir
sahne ve oyun metnine karsi, salona yayilan ve herkeste farkli cagrisimlar, etkiler uyandiran ve bu
haliyle kontrol edilemeyecek bir iletisim dili olan miizigin bu oyundaki yorum alam tartismaya
deger. Ciinkii zaman i¢inde bu miizik beklenmedik, bambagka bir iletisime firsat yaratarak fayton
sahnelerinin de yagsanmasina ve temsil edilebilmesine imkan taniyacak. Boylece o sahnelerde eril

dile alternatif yeni bir dil ve duygusal iletisim kurulabilecek. Yadirgatici, biraz tekinsiz ama
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yepyeni bir kadin dili ve iligki temsiliyetini sahnelerimize tasiyacak olan bu iletisimde miizik
sadece melodik 6geleriyle degil, eril dilden rol calarak ve ara sira beklenmedik zamanlarda ortaya
cikarak neredeyse sahneyi ele gecirecek. Ve o sahnelerde miizigin tinilar1 degil aslinda 6nerdigi
iletisim tiim mekana yayilarak kadinlar arasinda tiim sembolik temsillerden arinmis (siif, kiiltiir,
egitim vb.) yeni bir dilin miijdesini verebilecek. Diger yandan, Sehvar Hanim’in sair olmasi ve siir
dilinin sembolik olandan c¢ok daha imgesel olmasina karsin, erkeklerin baskin oldugu sanat
diinyasinda gercek degerini bulamamas1 da miizikle asilabilecek. Sehvar Hanim miicadelesini
sistemin kurallariyla siirdiirmeye calistikca daha da dibe vurmus, tiimiiyle unutulmusken,
siirlerinin Sabriye tarafindan bestelenerek miizik diline cevrildigi noktada miizik eril dile alternatif
Kandinsky’nin biiyiik sar1 lekesi gibi sahneyi ele gegirecektir. Tabii bunun yani sira Sabriye ile
Sehvar Hanim’in eril dizge icinde sembolik temsilleri de kirilarak bir dayanismaya, dahasi bir agk
iliskisine doniigebilen bir okumasi var. Siirlerin hi¢ bilinmeyen ve tanimlanmamis yepyeni bir
makamla miizige doniisme siireci (Nihayet Makami), bu iki kadinin da daha once hi¢ temsil
edilmemis yepyeni, esit bir iligki ve agkin bir duyguya doniisen kirilmalariyla, tipki Kandinsky’nin
denetimsiz gibi goriinen firca darbeleriyle olusturdugu biiyiik sar1 leke gibi oyunu kaplhyor.

Miizigin yapic1 ve aymi anda eski dizgeleri yikici etkisi de bu baglamda oyunun temel motifi oluyor.

Handan Salta: Bu oyunda benim en ¢ok ilgimi ¢eken sey kurgu ve seyirciye hazirladig siirpriz
oldu. Sezonda izledigim 50’den fazla oyunun 17’si kadinlik deneyimini, tarihe veya metinlere
kadin bakigini oncelik olarak goriip onemseyen yapimlardi.3 Nihayet Makami bu meselelere
deginmekle birlikte diger yapimlardan farkl olarak oyun kisilerinin varligini seyircinin goziinde
hem hayali hem gercek bir yere konumlandirarak tarihyazimina kendince bir yaklagim gelistiriyor,
seyircinin goziinde oyun kisilerinin gercekligini muglaklastirarak bizatihi hikayeye odaklaniyordu.
Sehvar’in siirini beste yapan Sabriye’nin muhayyilesinden gordiigiimiiz ikilinin icine yerlestirildigi
tarihsel donemin karmasasinda biiyiik ihtimalle yitip gitmis olabilecek hayatlarin bu sekilde
karsimiza ¢ikmasi tarihe bash basina bir meydan okumaydi. Tipki bugiinlerde koseleri tutmus
yazarlardan birinin séyledigi gibi o zaman da mutlaka biri ¢ikip “zaten ortalik karisik, bir durun!”
diyecek, Sabriye’yi susturacakti. Anlatmazsa hi¢ yasa(n)mamig sayilacak o anilar1 kendi
filtresinden gecirerek, sekillendirip ete kemige biiriindiirerek anlatan Sabriye’ye tanik olmak

kadar oyunun sonunda ters koseye yatirilmak bence bu yapimin heyecan verici taraflariydi.

Zehra ipsiroglu: Biliyorsunuz son zamanlarda tarihe 6zel bir merak var. Tarihsel bir konuyu ele
alan o kadar cok oyun var ki... Bana bu bugiinden, bugiin bizi alabora eden sorunlardan ge¢mise
bir kacis gibi geliyor. Onun i¢in oyuna ¢ok isteyerek gittigimi soyleyemem. Ama oyun daha ilk anda

miknatis gibi kendine cekti beni. Hayata dair, insan iligkilerine dair, toplumsal sorunlarla bireysel
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iligkilerin etkilesimine dair ¢ok seyler soylerken biiyiilii anlar yakalamay1 basariyor gercekten.
Kisaca sahnelemeden oyunculuga, sahne tasarimimdan miizige degin cok iyi kotarilmis. Ozellikle
kurgusunu, biitiinciil bakisini, Tijen’in soyledigi gibi miizigin de oyunun etkin bir 6gesine
doniismesini cok begendim. Her sey yerli yerine oturuyordu bu oyunda. Uzerinde pek
diistiniilmemis, hesabi1 verilmemis bir sey yoktu. Bu agidan herhalde izledigimiz benzer konular
ele alan bircok oyundan daha farkli. Ozellikle miizigi begendigimi soylemeliyim. Ama oyunda
bunun kisisellestirilmesinin asir1 bir duygusalliga, belki biraz da “kitch”e yol actigin1 diisiinmedim
de degil. Konu acisindan izledigim diger oyunlardan farki, farkli toplumsal katmanlardan gelen iki
kadin arasindaki kutuplagsmay1 giindeme getirmesi ki bizler bugiin de bu kutuplasmay1 ¢cok yogun
bir bicimde yasiyoruz. Ideolojiler bireysel iliskilere sizarak duvarlar &riiyor. Sabriye ve Sehvar
Hanim'n iligkisinde bu kutuplagmanin sanat ve sevgi yoluyla asilabilecegi anlar da gosteriliyor ki
bu da kadinlar arasindaki dayanigmaya ve sevgiye, aska gonderme yapiyor. Bunu da her tiir
ayristiricr soylemlere, ideolojilere kars: bir alternatif olarak gorebiliriz. Cilinkii sonugta yasam

karsisinda her tiir yikiciligi asan bir durus s6zkonusu.

Eylem Ejder: Benzer bir soruyu oyunu izleyen birbirinden farkl yas ve meslek grubundan birkag
kadin arkadasima da sordum. Biri (aktivist bir miihendis), oyunda kendisini en ¢ok etkileyen
ogenin “ask” oldugunu ve uzun zamandir izledigi hicbir oyunun onda bu kadar kigkirtic,
sorgulatici bir duygusal etki birakmadigini soyledi. Hatta oyunun agka, yasama, sanata dair hemen
her cagda ve cografyada etkili olabilecek evrensel bir sdylemi oldugu ve bu yaklasimindan 6tiirt
cok degil on y1l icinde Tiirkiye tiyatrosunun bas yapitlarindan biri olarak anilacagini iddia etmisti.
Bir bagka seyirci (feminist tiyatrocu) ise ¢ok tutarh bir hikaye, iyi oyunculuklarla dengelenmis,
feminist yaklagima sahip bir oyun olmasina karsin miizigin ve rejinin oyunda yer yer “asiri
duygusal, melodramatik” bir etki yaratmasindan duydugu rahatsizhigi dile getirdi. Ona gore bugiin
pek cok kadin oyunu (rnegin Sen Istanbul’dan Daha Giizelsin diyor) benzer bir etkiyi uyandirip
seyirciyi cezbediyordu. Boylece gozyaslar1 ve giilmelerle karisik final aninda oyunun yarattig
diisiinsel boyut da ucusup gidiyordu. Ogretmen bir seyirci ise “son sahneyi (Sehvar’in Sabriye nin
kucaginda 6liimii) asir1 duygu yiiklii bulsam da oyunda sinifsal, kiiltiirel, siyasal farkliliklar1 ve
kutuplagsmalar1 kaldiranlarin kadinlar olusu ¢ok anlamlhydi, ¢ok umut vericiydi. Feminist kuram
cok bilmem ama feminist bir oyun boyle olsa gerek, diinyaya ozgiirliigii ve degisimi getirecek olan
kadinlar. Oyun bunu gosterdi” diyordu. Sanat tarihgisi bir arkadasim ise yillardir aklinda olan ve
bir tiirli tamamlayamadigl, oyunlagtirmak istedigi bir kadin hikayesi oldugunu ve Nihayet

Makami’min bu konuda kendisini tetikledigini, cesaretlendirdigini soyliiyordu.
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Oyunun duygulamim boyutlar1 hakkinda siz ne diistiniiyorsunuz? Oyun esnasinda ve sonrasinda

sizdeki etkinin olumlu, olumsuz 6zelliklerinden konusmak ister misiniz?

Zehra Ipsiroglu: Ben aslinda biitiin izleyici alimlamalarina katihyorum, hepsi benim de
alimlama deneyimimle ortiisiiyor. Ama bana en yakin geleni feminist tiyatrocunun yaklagimi, yani
oyunun asir1 duygusal ve melodramatik boyutu. Duygusalliga kars1 oldugum sanilmasin, kendim
de asir1 duygusalimdir ama bunu sergilemem. Ciinkii duygular1 bir gosteriye doniistiirdiigliniiz
anda yasadigimiz o anki 6zgilin duygu, ac1 ya da seving zaten bir anda balon gibi soniip gidiyor.
Biliyorsunuz bizde aglama ve yas tutma kiiltiirii cok yaygindir. Arabesk sarkilarda ya da dizilerde
de bu yok mu? Cicigini ¢ikartiyoruz bu isin. Bu acidan sanatta duygusal anlarin dozuyla verilmesi
zor bir sey. Eger sanat yasama dair 6zgiin bir sey yakalayacaksa ki postmodernizm bdyle bir seyin
olmadigini iddia ediyor bunun abartilmadan verilmesi 6nemli. Acikca oyunun bu boyutu beni de
rahatsiz etti. Biliyorsunuz hocam Bertolt Brecht bu tiir bir duygusalliga (sentimentalite) siddetle
kars1 cikiyor ve bunun insam pasiflestirdigini soyliiyor. Bugiin vardigim noktada empati ve
duygularin 6nemine cok inandigim icin Brecht’den farkhi diisiinsem bile bunun sanata nasil

tasinabilecegi 6nemli bir sorun olusturuyor benim igin.

Tijen Savaskan: Ben duygusal anlar1 o kadar elestirel bulmuyorum ciinkii hemen baska bir seyle
dengeleniyor ve bizi orada tutmuyor. Tutsa bile alimlama beklenen melodram yapisindan farkl.
Yani sahnede erkek ve kadin ya da iyiler ve koétiiler oldugunda 6zne ve nesne konumu etken ve
edilgen roller olusturuyor ve melodram da bu ikili yapiya dayaniyor. Aci ¢eken, kahrolan iyiler ve
sonunda bir sekilde durumun diizelmesi. Ama burada iyiler ve kotiiler daha soyut, eril diinya erkek
egemen edebiyat cevresi, sinifsal ayrimlar vb. Sehvar ve Sabriye iyiyi ve kotiiyli temsil etmiyor.
Tam anlamiyla kurban da erk de degiller, ashinda cok giiclii yetenekleri olan sanatcilar: Sair ve
bestekar. Goriinmez olsalar da sahnede iki 6zne kadin var. Melodramatik ogeler de bu anlamda
yapibozuma ugruyor ve niteligi farkli oluyor. Burada duygusal anlar iki kadin arasinda olunca
aslinda yeni bir iligki temsiliyetine yardim ediyor sadece. Bu anlardan sonraki kirllma, mizah ya
da yabancilasma o kadar ani ki istesek de orada kalamiyoruz. Ornegin bir anda duygusal bir
atmosfer sonras1 Sabriye’nin farkh rollere girmesi gibi. Oyunun metnine bakmam gerek ama
hatirladigim bu anlarin hemen dengelendigi ve bizi diisiinsel diizeye gecirici farkli bir sahnenin
varligl. Melodramda da boyle hizli gegisler vardir ama basittir. Burada bu basitlik derinlige
doniisiiyor ve seyircide sarsici oluyor. Bu nedenle miizik diline de doniisen bu duygusal anlar
bence farkli bir amaca, alternatif bir iletisime hizmet ediyor (tiim bunlar1 metinden 6rneklerle

desteklemem gerekiyor tabii).
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Handan Salta: Bu oyunu izlerken kendimi hep anahtar deliginden birilerini gozliiyor veya agik
kalmig kap1 araligindan yan odadakileri dinliyor hissine kapildim. Belki de duymamam gereken
seyleri duyuyordum, ayrica o soylenenler degil bana, sézlerin muhatabina bile ilk defa sGylenirken
orada olmak oldukg¢a heyecanl bir deneyimdi. “Biraz sonra bir sey olacak, zil calacak, bomba
patlayacak, ikisinden birinin basina kotii seyler gelecek de bu konusma bir nihayete eremeyecek”
duygusunu izleyiciye cok iyi geciren oyun boylece etkin ve pilirdikkat bir seyirci yaratmisti. Bahar
temizligini amimsatan ertelenmis itiraflarin, {istii alelacele oOrtiilmiis duygularin, anilarin teker
teker ortaya cikmasi izleyiciye bir yandan ferahlik ve aradigini bulmanin rahatlamasini getirirken
diger yandan biten seylerin ardindan gelen hiizniin, ge¢ kalmanin verdigi caresizlikle karigik
pismanhgm esintisini sahneye tasiyordu. ki kadinin hesaplasmasina, gecmisi bir nesne gibi
ellerine alip oynamalarina taniklik etmek durumundaki izleyici bu gergin diyalogun tasidig: diken
iistiinde olma duygusundan ancak sarkilarin siiresi kadar bir zaman icin azat ediliyordu. S6z
konusu aralarda miizik kendisini duyulur kilmak icin bir ¢aba sarf etmesine gerek kalmadan
varligim ortaya koyuyor, gelisi evin sakinlerinden birinin gelisi gibi dogal karsilaniyor, hayata

giizellik katan bu aile bireyinin bilgeligiyle ortam dinginlesiyordu.

Zehra Ipsiroglu: Anahtar deligi metaforu cok giizel bence. Burada duygularla diisiince arasinda
cok giizel bir denge olusmus. Almanya’da izledigim oyunlarda ya da filmlerde duygusal boyut ¢ogu
kez ikinci plana itiliyor ya da yok sayiliyor. Empatinin su sirada ¢ok giincel bir kavram olmasiin
nedeni de belki bu. Empati duygusu eksildikc¢e ya da yok olmaya yiiz tuttukc¢a insanlar empatinin

oneminden so6z ediyorlar.

Konudan ¢ok uzaklagmak istemiyorum ama Berlin’de bir namus cinayetine kurban giden Hatun
Siiriicii’niin yagamini anlatan Sadece Bir Kadin filmini izlemistim gecenlerde. Biliyorsunuz ailesi
Hatun’u kendilerinden ayrilarak kendine yeni bir yasam kurdugu i¢in 6ldiirmiistii. Filmde bu
siire¢ anlatihirken Hatun’un neden ailesinden bir tiirlii kopamadigl, neden baska bir sehre
tasinmadig1 gibi sorular olusuyordu izleyicinin kafasinda. Ciinkii Hatun'un yasadig: ikileme,
bagimsiz olma istegi ve ailesine baghliginin nedenlerine empati eksikliginden dolay bir tiirli
inilemiyordu. Film diisiinsel olarak giizel kurgulanmis olsa bile duygusal boyutu eksikti.

Almanya’da izledigim tiyatro oyunlarindan da bunun gibi bir siirii 6rnek getirebilirim.

Bizde izledigim Nihayet Makam gibi oyunlarda hem empatinin yogun oldugunu hem de iyi bir

dramaturjik kurguyla beslendigini goriiyoruz.

Eylem Ejder: Bu oyunda beni en ¢ok ¢arpan ve diisiindiirten sey ayni anda “tanidik ile bagka”,

“pismanlik ile telafi”, “ac1 ile teselli”, “yenilgi ile basar1” arasinda mekik dokuyan gelgitli,
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doniisiimlii bir deneyimi sunmasiydi. Bir tarafta tam da giindelik yasamimiz1 yeterince isgal eden
o bogucu siyasi tavirdan, hani o ikili, kutuplasmis, tepeden bakan dilden ve tavirdan kacip
tiyatroda teselli ararken bir benzerine oyunda yakalanmanin, iistelik bu boguntunun yiizyil
oncesinden bize kalan bir miras oldugu gercegiyle tekrar yiizlesmenin hezimeti vardi. Diger tarafta
ise o kiiskiinliigiin, yenilginin icinde sadece oyunun karakterleri Sehvar (Giilhan Kadim) ve
Sabriye’yi (Aysegiil Uraz) degil beni de ¢ikaran, bize “bagka bir diinya miimkiin” diyen bir serinligi
vardi oyunun. Bastan sona, miizikten sahne dekoruna, oyunculuga, afisteki kus ile fare arasi o
imgeye kadar her seyin bu doniisiimlii, doniistiiriicii estetigin giicli bir parcas1 oldugunu

farketmigtim.4

Zehra ipsiroglu: Hayaller ve gercekler bu oyunda oldugu gibi ic ice girince zaman, mekan,
gecmis ve simdi her sey birbirine karisiyor. O kadar ki neyin hayal neyin gercek oldugunu
anlamakta zorlaniyoruz. Oyun gergi i¢ daraltici, yar1 karanlik, kapali bir mekéanda geciyor ama
anlatilanlar, kisiler arasindaki iligkiler ya da i¢ diinyalarinin dalgalanmalar bizi farkli zamanlara

ve mekéanlara tagiyor. Bu da bence oyuna farkl bir derinlik katiyor.

Hayaller, cagirnisimlar izleyiciye de genis bir 6zgiirliik alam taniyor. Izleyici kendi birikimine ve
yasam deneyimine gore oyundaki duygusalliktan etkilenebilir, sozgelimi kendini tam olarak
yasanmamis ask Oykiisline kaptirabilir, bilincaltinin derinliklerine inebilir, sanatin ve siirin
birlestirici giiclinii deneyimleyebilir ya da bizim burada denedigimiz gibi oyunun farkh
katmanlarim anlamak ugrasina girebilir. Ashinda sizler haklisiniz oyun tipik bir melodram degil,
ama melodram o6zelliklerini de icinde fazlasiyla barindiriyor. Ancak alimlama siirecinde sadece
duygusal anlarda odaklanirsak oyunun diger katmanlarini1 g6z ardi etmis oluruz, bu da bir gercek.
Sunu soylemek istiyorum baz1 oyunlar vardir ki oyunun akis1 izleyiciyi belli bir dogrultuda
diistindiirmeye yonlendirir. S6zgelimi radyumdan zehirlenen isc¢i kizlarin 6ykiilerinin anlatildig
Lagin Ceylan’in sahneledigi Bir Peri Masali, Radyum Kizlar: boyle bir oykiiydii. Olaylarin nasil
gelisecegini onceden tahmin edebiliyordunuz, dramatik bir akig ve kronolojik bir gelisim i¢inde
tekyonlii bir kurgusu vardi. Bu oyunun 6zelligi bence bundan kacinmasi. Farklh alimlamalara yol
acmasinin nedeni de bu olmali. Ancak ben bu durusla ilgili bir degerlendirme yapmiyorum,
sonucta bu yonetmenin ve ekibin se¢imi. Degerlendirdigim sadece oyunun dramaturjik kurgusu
ve sergilenisi, bunu oyunculuktan sahne tasarimina ve miizige degin cok basarili buluyorum.
Ciinkii sahnedeki biitiin 6geler birbiriyle dogal bir akis i¢inde biitiinlesiyor, kisaca higbir fazlahk

ya da zorlama yok.
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Tijen Savaskan: Mekan ve zaman kavraminin sahnede nasil kurgulandigi cok 6nemli. Ciinki
ozellikle kadin oyunlarinda kronolojiden kopusla birlikte dogal olarak mekanlarda da bir atlama
so0z konusu. Bu da basgka bir bakisa ve yoruma imkan taniyor. Kronolojik, ¢izgisel zamana karsi
kadin zamani dendiginde Julia Kristevanin feminist analizlere iliskin olarak onerdigi ii¢ farkh
zamandan soz etmek belki anlamli olabilir.5 Kristeva’nin kadinin marjinal konumundan yola
cikarak formiile ettigi bu ti¢ farkl kadin zamam tanimindan ilki kadinin tarihin kronolojik, cizgisel
zamani icinde taninabilecegi ve varolabilecegi bir yer alabilme savasimi (Halide Edip, Zabel
Yesayan, Sair Nigar), ikincisi ge¢miste kiiltlir tarafindan sessiz ve dilsiz birakilmis 0znel
deneyimlerini kesfedebilmek i¢in bu kronolojik zamanin reddedilmesinin zorunlulugu (ciinkii
kadinin gercek deneyimleri kronololojik zamani kosullayan resmi tarih icinde yok oluyor ya da yok
ediliyor) ve son olarak, bu ikisinin sentezi bi¢cimindedir. Bu oyunda da genel olarak cizgisel
zamanin reddiyle birlikte bu ii¢ zamani sahnede izlememiz ve iizerine diisinmemiz miimkiin.
Ozellikle fayton sahnesiyle en iist diizeye ulasan bu 6zel kadin zamanlar1 gercekten de oyuna
bambagka bir yorum alam katiyor. Sehvar’in (Sair Nigar) sahnede resmi tarih icindeki yok olus,
unutulus Oykiisli, 6liime yaklastig1 kronolojik zamam ve mekan temsil ederken, Sabriyenin
gelmesiyle birlikte kopan bu cizgisellik, hayal kurgusu icinde geri doniislerle tiim ge¢misi tekrar
oniimiize sererek oradaki iligkileri ve resmi tarih disinda Sehvar’in duygusal, diisiinsel diinyasini,
kadin deneyimlerini ve ardindaki eril dizge ve sinifsal baglamlarn elestirel gozle
degerlendirmemize imkan taniyor. Fayton sahneleri ise birdenbire ortaya cikarak ve tiim zaman
ve mekanlar1 sabote ederek aslinda yeniden hem resmi tarih kurgusu hem de bireysel olanin
senteziyle yepyeni bir kadin zamanini miijdeliyor. Sairin siirlerinin bestelerle anlam kazandig ve
goriiniir oldugu, bireysel alandaki askin duygunun bir iliskideki tiim sembolik degerleri
parcaladigi ve kadinlarin biitiinlendigi ve kendilerini sonuna dek gizlemeden temsil edebildigi bir
zamani bize gosteriyor. Belki uc bir yorum olacak ama tiim sahnede kapali ev mekaninin kasveti
ve boguntusuna karsin fayton, bir yolda olma ve kamusal alanda hareket imkaniyla mobil bir
mekan olarak kadinlarin sadece zamanin degil mekanin da degistiren ve ferahlatan bir anlam
yaratiyor. Kamusal alanda iiretebilen, goriiniir, kendini var edebilmis kadinlarin ev dis1 ve

sembolik yol mekani olarak.

Handan Salta: iki kadin arasinda gerginlik iizerine kurulmus esitsiz bir iligki olmas1 benim de
canimi acitty, hatta tipki Eylem’in de soziinii ettigi gibi cok fazla seyin degismedigini gozlemlemek
kalp kiriciydi. Bu iletisimin imkansizhigina odaklanarak ilerleyen metin tam o noktada seyirciye
baska bir kap1 act1. O giinlerden buraya kadar siiregelen diglama ve 6tekilestirme pratiklerini bosa
cikaran, neleri kaybettigimize dair sert bir mesaj veren oyun ge¢cmisten alinmasi gereken dersi

metnin i¢ine yerlestiriyordu. Bir giin her sey icin ¢ok gec olabilirdi, degerini yanlis tartmak insan
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hayatinda onulmaz hasarlar yaratabilirdi. Ge¢misle bugiinii paralel kurguda gormek aym
zamanda Tijen’in de isaret ettigi bir bagka zaman algisimi gerektiriyordu. Arapcadaki tefekkiir ile
tezekkiir arasindaki farki lineer ve dongilisel diistinme pratikleriyle karsilastirabiliriz. Fikir
kokiinden tiireyen ve diisiinme anlamina gelen tefekkiirle zikir kokiinden tiireyip adin1 anma,
hatirlama anlamina gelen tezekkiir kavramlari masal dinleyerek biiyiimiis insanlara cok da
yabanc1 degil aslinda. Olan biten iizerine (ve gecmise doniik olarak) anlatilan masallarin da
sonunda cikarilacak bir ders hep bulunur. Bu anlamda Nihayet Makami’n1 masaldan ayiran sey
aliacak ders konusunda seyircinin 6zgiir birakilmasi bence. Zamanin gelgitlerle ele alinis1 gegmis
bugiin karsilagtirmasini yapmanin yam sira bugiiniin izleyicisine gecmisi bugiinle okuyabilme
imkam sagliyor. Sehvar ve Sabriye'nin glinlimiizdeki karsiliklarin1 gordiikten sonra birbirini
dislamayan iligkiler icinde olmay1 se¢mek, segenleri ornek almak, en azindan bu konuda
diistinmeye acilmak gibi tutumlar almak miimkiin. Asirn hizli gecen bir zamanda yasayip
imgelerin, olaylarin, fikirlerin hayatimizda resmi gecit yaptigim1 edilgen bir bicimde izlerken
gecmise donmeyi basarmak ¢ok da sik karsilagtigimiz bir pratik olamiyor. Contemplation veya
tezekkiir kelimeleriyle karsilayabilecegimiz bu durup diisiinme pratigi hayatin her alaninda
elzemken bu kadar gormezden gelinmesi de tesadiif olmasa gerek. Durup diisiinmenin yavaslatan,
geri biraktiran gibi etiketlerle itibar kaybetmesi kendimizle ilgili bir¢ok seyi gozden kagirmamiza
neden oluyor. Yine Tijen’in kronolojik zaman elestirisine donecek olursam Sehvar ve Sabriye'nin
gecmisin o diliminde yaratilmasini ve bize o zamandan seslenmelerini bugiine bakmanin ancak
zamani biikerek miimkiin oldugunu séylerim. Biikiilen bu zaman hem kendi kahramanlarin1 hem
de kendi mekanim yaratip kadin hikayelerini yeniden yazabilir. Zira bu oyun icin zamani biiken
yazar, aslinda Sabriye’nin o kadar aciy1 bosuna yasamadigim fisildiyor seyirciye. Sabriyenin
kendisiyle savasi, diyalogu yillar sonra da olsa gerceklesiyor, Sabriye kendisini hem kendi gézlinde
hem de seyircinin goziinde temize ¢ekiyor. Yillar sonra gelen bu hesaplasma ve kendini olumlama
yasanan her seyin bedeli kadar anlami da oldugunun altimi cizerken bir kadin hikayesinin daha

tarihin belirsiz bir noktasinda kaybolmasina izin vermiyor.

Eylem Ejder: Soyledigin hic uc¢ bir yorum degil Tijen, aksine oldukca yaratici. Senin “yolda olma”
metofurunu Handan “biikiilen zaman” ile agikliyor. Her ikisi de aslinda seyir halinde olmay,
oyunun ana giizergahindan birden sapilan patikalari, kesfedilen ve kesfedilecek yeni imkanlar1 da
tanimhyor. Kiigiik bir ek yapmak istiyorum. Bu “ferahlamay1” artiran bir sey daha var oyunda, o
da oyun icinde oyunlar, tiyatral ogeler. Sabriyenin komsu kadini, Necip Bey'i ve alacaklilari,

zerzevatcilar taklidiyle Sehvar'i neselendirme ¢abasi. Bu tiyatral 6geler i¢in ne diyorsun Tijen?
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Tijen Savaskan: Senin eglendirici buldugun bu temsiliyetler aslinda sembolik olam taklit
ederek, komiklestirerek seyircinin goziinde elestirel bir bakis da olusturuyor. Boylece bir yandan
soyledigin rahatlamay1 saglarken bir yandan da farkindaligimizi arttiran bir etkiye sahip. Temsil
iki yanh calisiyor burada. Toplumdaki sembolik temsiliyeti taklit ettiginde sembolik olanin anlami
da parcalaniyor ve giilme yoluyla alt {ist oluyor. Boylece tiim bu iligkilere ve konumlara disaridan

da bakma sansimiz oluyor.

Bu arada feminist tiyatroda sembolik ve semiotik iki karsit kavram. Dil 6ncesi yani annenin diline
semiotik deniyor. Burada dil yani eril dil heniiz 6grenilmedigi icin baska bir anlam bir biitiinsellik
s0z konusu, dil sonras1 donem ise kiiltiiriin dil yoluyla 6grenildigi eril dil ve donem; ki burada tiim
ayrimlarin, ikili kargitliklarin, konumlarin, siniflarin vb. temsil edildigi sembolik bir anlam diizeni
mevcut. Otorite, hiyerarsi vb. hep sembolik olarak iiretilmis bu diizenin parc¢asi. Konu uzun ama

semboligin parcalanmasi dedigim buradan kaynaklaniyor.

Eylem Ejder: O sahneler ilk bakista eglenceli ama orada bagka sey, bir hiiziin var gibi. Sabriye
“sizin yerinize kalbinizi tagirim” diyecek kadar fedakar, kendi mutsuzlugu pahasina Sehvar’in
yiiziinii giildiirmeye calisan bir idealist. Oysa kiliktan kiliga girdigi o sahnelerde doneme dair
toplumsal-siyasal unsurlar, senin dedigin gibi sembolik alanin temsiliyetleri kadar bir bagka sey
daha aciga ¢ikiyor gibi geliyor bana. Sehvar'in hayatinda kendi yoklugunun yarattig: en ufak bir
izi gormeye calisan, bununla teselli olacak Sabriyenin acisi. Nedense Sabriye'nin rolden role
girerek oyunun tiyatral dozunu arttirdigi bu sahneyi her hatirlayisimda bir bagka kadim
animsiyorum: Ibsen’in Nora’st ve onun tarantella dansmni. Noramin giizelligini, dansim
sergileyerek bakislar lizerine cekmesi boylece tiyatrallesmesi gibi Aysegiil Uraz’in oyunculuguyla
Sabriye de kendisine bakildiginin farkinda disa doniik bir oyunbaza doniistiyordu. Gelgelelim, o
sahnede akli santaj mektuplarinda olan Nora bir o kadar da korkulariyla icine kapanmus,
kendinden gecmisti. Sabriye de benzer sekilde tiim bu oyunsuluklarin ardinda ya gercekten Sehvar
onun yoklugunu hig hissetmiyorsa, ya Necip’le giderse, ya oliime terk ettigi icin Sehvar onu hic

affetmediyse diye hiiziinleniyordu.

Sunu da gérmezden gelmeyelim. Buradaki tek caba Sabriyenin degil. Iki kadin arasinda dikkate
deger bir dayanisma var. Sehvar da Sabriye’ye yardimei oluyor. (“Sen affet kendini. Hala vaktin
varken kendini affet, beni affet. Bugiin elinde ne kaldiysa onu sev Sabriye. Disinle, tirnaginla
kurdugun hayati sev. Maziyi sevmeyi birak”). Sehvar'in acilar1 kadar Sabriyenin de acis1 var. ikisi
birden gecmiste yarim kalmig o “seyi” tamamlamaya, telafi etmeye calisiyor. Bu baglamda

oyundaki en can alici repligi, Sehvar'in Sabriye’ye soyledigi seyi tekrar hatirlayalim istiyorum:
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“Senin hatan ugursaydin sarkilarini, kim sana dedi kalbinde zapt et diye”. Burada sdylenen ne,
kime soOyleniyor? Sabriye neyi telafi etmeye calisiyor? Son giinlerinde Sehvar1 yalmiz birakmig
olmanin acisin1 mi1? Sarkilarini ugurmayip, bir fare gibi kose diplerine hapsetmenin pigsmanligin
mi, yoksa agkini yasayamamanin acisin1 mi? Bunlardan birini ya da hepsini yapamamis olmak
gercekten o donemde, toplumun zorluklari, engelleri ve kendi secimleri arasinda sikisip kalarak
nihayet bir bagimsizlik savag¢isina doniisen Sabriye'nin “kisisel hatasi” miydi1? Gergekten telafisi
miimkiin miiydii tim bunlarin? Sabriye icin “maziyi sevmeyi birakmanin” bir yolu var miydi?
Ustelik oyun sonunda bunun hayali bir karsilasma oldugunu 6grenmek her seyi bosa mu

cikariyordu? Ne kalmist1 geriye?

Handan Salta: Yukarida da soyledigim gibi Sabriye’nin yasadiklar1 tam da bu anlatilanlar
sebebiyle deger kazaniyor. Sabriye’nin bu hesaplagsmay1 yapabilmesi i¢in kocasini, kardeglerini
savasta kaybetmesi, kendisinin de savasta aktif rol alarak kamusal alana ¢cikmasi, babaanne olup
yaslanmasi gerekse de artik kalbindeki sozleri diline getirip bizlere nihayet duyuruyor. Gordigi
sinifsal ayrimeilik, hayranhginin nesnesi tarafindan ugratildig: hiisran, bestelerini giin 1s181na
cikaramamig olmanin hiiznii, yiizlesmesi o kadar da kolay meseleler degil. Biinyenin zayifligina
bagl olarak her biri tek basina bir 6mrii karartacak dertlerin hepsini birden yiiklenmis olan
Sabriye sessiz kahramanlardan. “Ben su hayatta neler neler c¢ektim” sizlanmasiyla giinlerini
geciren Sehvarin karsisinda kendisini konumlandirdigi an zaten kuvvetinin farkina varmis.
Duygusal olarak kendisini sekillendiren konak yasamindan sag ¢ikabildigi igin giiclenen Sabriye
artik devletten diismiis o konaga geri dondiigiinde oyunun kurallarini belirleme iradesine sahip.
Sehvar'in bedenen orada olup olmamasindan bagimsiz olarak Sabriye, soyleyecegi sozleri
biriktirmis, demlemis, zihninde bir biitlinliik olusturmus halde konaga geri doniiyor.
Hesaplasmak icin dondiigii bu konakta onu ilgilendiren ise Sehvar’dan ziyade kendisi, yukarida
belirtilen travmalar kadar kalbini sizlatan bir diger mesele ise Sehvar’i ihmal etmenin verdigi
sucluluk duygusu; nihayet onunla da hesaplasip evden arinmis halde c¢ikiyor. O arimnmighkla
seyirciyi de aglatip arindiriyor, dolayisiyla o kendi kendine icini dokerken (feminist seyir
kosesinde bunu soylemek lazim- tarihini yeniden yaziyor!) seyirciye icinde kalmig yarim
hikayelerini hatirlatiyor, yiireginin teline dokunuyor. Inaniyorum ki seyircilerden cogu bu tiirden
hesaplagmalari bu samimiyet ve goniil agikligiyla hicbir zaman yapmamais olduklarina iglerini ceke
ceke agladilar -en azindan benim oldugum gece boyle olmustu. Eylemcim tam da bu noktada
soylesinin basinda sordugun soruya cevap vermek istiyorum. Yiizlesmelerden kacinmak, giderek
daha ¢ok hafizasizlasmak, bilmezden-gormezden gelmek, degil bagkalarinin acisina kendi acisina
duyarsizlasmak belki de iistiimiizde dolanan en biiyiik lanet, belki de bu yiizden sahnelerimizde

sik stk gecmise bakan oyunlarla karsilagiyoruz. Metodolojisinin gegerliligi konusunda hala
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siiphelerim olmasina ragmen bu cabay1 saygideger buldugumu séylemeliyim. Katmerli ezildikleri
icin gecmisle hesaplasan kadinlar: ve tiim 6tekilestirilmisleri sahnede gormek bu anlamda iki kat
onem kazaniyor. Otekilestirilenlerin bu durumu kabul etmesi, kendilerine bir 6tekilestirme
nesnesi bulmak konusunda bu kadar cengaver olmasini her giin dehsetle izledigimiz bir zamanda

yasarken ge¢misten ders almaya cagirmanin sagduyusunu bir kez daha takdir ediyorum.

Eylem Ejder: Cok dogru soyledin Handan. Bu sohbet sayesinde fark ettigim su oldu: Oyun bir
ice kapanmayla bagliyor, aciliyor ve tekrar ama baska bir ice kapanmayla bitiyor. Oyun
basladiginda kendimi bir denizin dibindeymisiz gibi hissetmistim. Konagin eskiligi, kohneligine
kars1 o beyaz tiiller arasinda, iceride sakl, iistii ortiilii bir sey vardi. Kabugunda saklanan, 6lmek
tizere olan Sehvar (inci tanesi demek). Onu sabir, fedakarlik, diisiincelilikle agiga ¢ikaracak olan
da Sabriye’ydi. Kapanmayla bashyor, aciliyor ve Sehvarin 6liimiiyle, hatta bunun hayali bir
karsilasma oldugunu 6grenmemizle yeniden kapaniyor ve basa donecegini hissettiriyordu oyun.
Ciinkii Sabriye telafisi miimkiin olamayan bir kaybi tamamlamaya calisiyordu. Bu ylizden
durmaksizin hep basa, eksik kaldig1 an’a donmeye yazgili boliinmiis bir bellegin oyunuydu bu.
Boliinmiistii, ciinki bir parcasi ge¢mise (eksilene ve biraktig1 hiizne), bir parcasi simdiye (telafi ve

yenilgiye) ve diger parcasi gelecege (yeniden baglamaya ve umuda) firlatilmisti.

Tijen Savaskan: Evet soylediklerinize katiliyorum ama Sabriye’nin konumunu ben biraz daha
genellemek istiyorum. Onun yasaminda Eylem’in gecmis (eksilen ve biraktigi hiiziin), bugiin
(telafi ve yenilgi) ve gelecek (yeniden baslama ve umut) diye ifade ettiklerini ben kadin zamanlar1
ve bu zamanlar birlestirme, bir 6mrii temsil eden tiim bir zaman icinde kendini tamamlama
cabasi olarak goriiyorum. Ama burada Tiirkiyeli kadinlarin birey ve cins olarak kendileri olma ya
da hak arama siirecinde yani kadin miicadelesinde batidan farkli olarak bagka bir izlek daha
goriiyorum ki bu oyunda da bu ¢ikarimim beni yaniltmiyor. Bu topraklarda kadinlar 19. yiizy1ldan
itibaren ne kadar bilingli ve miicadele alanlarimin farkinda olsalar da son kertede toplumcu
diisiincenin yararina bireyselliklerinden, yani kendilerinden, kendi kazanimlarindan kisaca her
tlirlii yasamlarindan neredeyse bilingli olarak vazgeciyorlar. Saglam bir devlet gelenegi olan bu
topraklarda, ozellikle emperyalizme karsi Cumhuriyet’in kurulus miicadelesi icinde kadinlar
biiylik bir inancla bu miicadelede en 6n saflarda yer aliyor, Halide Edip 6rnegin. Simdilerde
feminist olarak da tamimlayacagimiz bu kadin daha sonralar1 devletin kurulma siirecinden
tamamen diglanmig, hatta “Amerikan mandacis1” olarak suclanmig, resmi tarih icinde gercek
yerini hi¢cbir zaman alamamistir. Yeni devlet icin bireysel hayatindan vazgecerek miicadele eden
bu kadin, sonrasinda sessizligi tercih etmistir. Selim ilerinin Allahaismarladik Cumhuriyet adh

oyunu bu baglamda dort farkh kadimin (Halide, Latife, Afife ve Fikriye) benzer bicimde
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bireyselliklerinden, agklarindan, ideallerinden ve tutkularindan vazgecmelerini ve yeni devletin
kurulma siirecindeki fedakarliklarini, gerektiginde geri cekilmelerini, sessizliklerini ve yok
oluslarim anlatir.® Yani toplumcu bakig agis1 her seyin oniindedir ve bireysel hayatlarin feda

edilmeye deger goriildiigi bir idealdir.

Burada geriye doniip senin “Sabriye oyun boyunca neyi telafi etmeye calisiyor?” sorularina
gelirsek, “Sabriye son giinlerinde Sehvar’ yalniz birakmis olmanin acisini, sarkilarini ugurmayip,
bir fare gibi kose diplerine hapsetmenin pismanhgini ya da agskin1 yasayamamanin acisimi” telafi
etmeye calismiyor sadece bu yoldaki kayiplari, fedakarliklar1 ve belki kazanima doniisecek
deneyimleri kaydetmeye, bellege doniistiirmeye calisiyor. Aslinda senin de fark ettigin gibi o da
toplumcu baglamda bir secim yapmis ve bilerek 6zel hayatindan vazgecmis ve bir bagimsizlik
savascisl, bir komitac1 olmay: secmistir. Bu nedenle 6niinde boyle bir ideal ve savas varken bence
kisisel olan her seyi bile isteye ardinda birakmis goriiniiyor. Tipki diger soz ettigim kadinlar gibi.
Tabii ki o da bu secimine karsi resmi tarih i¢inde goriinmez olan, adi bile anilmayacak komitaci
kadinlardan sadece biri olacak. Sehvar ise kamusal anlamda gideni temsil eden geleni
kabullenmeyen konumda olmasina karsin Sabriye’nin kadin olarak 6yle birakip gidemeyecegi
baska bir gercekligini temsil ediyor. Kadinlhigini, iiretkenliginin kaynagin, kisisel olan her tiirli
deneyimini vb. Geri doniis bu nedenle anlamli. Ancak iilkemizde sahnelerde de goriindiigii gibi
kadin hareketi toplumcu bakis acisindan asla kopamayacak ciinkii bu topraklarda ¢niinde her
zaman miicadele edecek cok daha “6nemli” ve yasamsal sorunlar olacak gibi goriiniiyor. Ozellikle
baski donemlerinde ki bunlar neredeyse hi¢ bitmiyor, kadinlar hep 6n saflarda. Savasa karsi,
siddete karsi, fagizme karsi, 6zgiirliik icin hak hukuk ihlallerinde kadinlar1 hep 6nlerde goriiyoruz.
Bu baskilar kadinin daha bireysel, duygusal, cinsel sorunlarim golgede birakacak kadar yasam
alanlarinin yok etmeye yonelik. Ancak Cumhuriyet donemindeki oOrnekler gibi kurtulus
miicadelesi icinde tiimiiyle bir adayis yerine kadin kahramanlar nelerden feragat ettiklerini, tim
kayiplarim1 ve bunlarin nedenlerini de bir sahnede gostermeden yola devam etmeyi
sindiremeyecek konumdalar. Iste tam da bu nedenle tiyatromuz o6zellikle de kadin oyunlar
baglaminda siirekli olarak gecmise giderek bu farkindaligi yeniden ve yeniden ge¢miste rol modeli
olabilecek kadinlar ve 6zel zamanlar iizerinden irdeleyip duruyor. Bu bazen bir siif ve kiiltiir
farkim1 asmada yardimer olacak askin bir duyguyla (kadin aski), bazen toplumcu bir miicadele
icinde ama bireysel dayanigsmalarla, bazen kaybeden olarak karsilikli empati ve kolektif kadin
bilinciyle gerceklesiyor. Seyrettigimiz imkanlar ve olasiliklar sahnede gecmise ila¢ simdiye de
model olmaya calisirken, bir yandan da iilkemizde feminist dramaturjilerin yolunu belirliyor.
Nihayet Makanu bir yaniyla ilk kez genel kadin baghgindan c¢ok, 6zel durumlar: irdeleyen ve

diinyada coktan epey yol almis olan ticiincii dalga feminizme (siyah, lezbiyen, emekgci vb.) iki kadin
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arasindaki ask izlegiyle goz kirparken, diger yandan toplumsal baglamiyla bu agkin kendisini 6ne
cikartmadan bambagka imkanlara arag olabilecek bir unsur olarak kullaniyor. Oyunda kadinlar
arasindaki bu agk bu baglamiyla bambagka bir estetige ve anlama sahip. Yani sinif ve kiiltiir farkini
asmada sadece bir yol bu agk. Bunun saglamasini yapmak i¢in hemen baska bir oyuna gonderme
yaparak bu boliimii kapatmak istiyorum. Ebru Nihan Celkanin yazdig1 Benimle Gelir misin? bu
sezon li¢lincii dalga feminizmi temsil eden, yani sahnede iki kadinin agkim fiziksel olarak da
gosteren ikinci oyundu. Ancak bunun da ardinda toplumsal hayatimizin son yillarda en 6nemli
miicadele alanmi olan Gezi Direnisi'ne bagh olarak ortaya cikis1 bizdeki ii¢iincii dalga feminizmin
bile ancak toplumcu baglamda yasanabileceginin kanit1 gibiydi. Yine bir baski donemi ve siddetle
yok edilmeye calisilan Gezi ruhu bu oyunun ard alani. Gezi Direnisi sirasinda tanisan, biri Alman,
alternatif iki genc¢ kadinin aski Gezi atmosferi icinde filizlenmis ve sonrasinda bu iligki Berlin’de
birlikte yasama kararma karsin Tiirkiyeli kadinin kendini tilkesinin toplumsal dinamiklerinden
izole edememesi nedeniyle bir iligkiye doniisememis ve iilkesine geri doniisiiyle bireysel olani feda
etmesiyle sonu¢lanmisti. Tipk:r diger oyunlardaki gibi. Bilingli bir se¢im, bir vazgecis durumu.
Bence bu iki oyun bile iilkemizde kadin oyunlarina, ge¢misin anlamina ve yeni feminist

dramaturjilere hangi pencereden bakmamiz gerektiginin kanit1 gibi.

Zehra ipsiroglu: Feminist tiyatroda oyun icinde oyun sahnelerinin farkh islevleri olabilir.
Eylem, Nihayet Makami’'ndaki oyun ig¢inde oyun sahnelerine psikolojik bir acgiklama getirirken
Tijen eril kodlamalar iizerinde duruyor. ikisi de gecerli tabii ki ama oyun icinde oyun sahneleri eril
sistemi Brecht’in deyisiyle ‘yabancilastiriyorsa’ ¢ok diistindiiriicii bir mizah anlayis1 ortaya ¢ikiyor
ki bunu ozellikle ¢ok sevdigimi sOylemeliyim. Ciinkii yadirgatma ya da yabancilagtirma yoluyla

siradan, dogal, bildik olan bir seyin hi¢ de siradan olmadigin1 gérmeye baslhiyoruz.

Kendi oyunlarimdan bir 6rnek getirecek olursam, oyunun bagkisisi olan Lena oyun icinde oyun
sahnelerinde zaman zaman varos diliyle konusarak erkekleri taklit eder, onlarin o mago
sOylemlerini alaylama yoluyla yeniden canlandirir. Bu sahnelerin altinin ¢izilerek vurgulanmasi
mizah yoluyla eril sisteme elestirel bir bakigin getirilmesini saglayacakti. Ama bunun Ayla Algan’in
da (Bakirkdy Belediye Tiyatrosu), Aysen Inci'nin de (Sivas Devlet Tiyatrosu) sahne yorumlarinda
da yeterince ¢ikarmadiklarimi diisiiniiyorum.” Kim bilir belki de otosansiir devreye giriyordu.
Ciinkii biz kadinlar da eril sistemi biiylik oranda Gylesine igsellestirmisiz ki sorgulamakta
zorlaniyoruz. Ayni sey diger oyunlarim, sozgelimi Berna Lacin’in oynayacagl Hayal Saticist
oyunum icin de gecerli ama tabii yonetmenin de oyuncunun da bunun bilincinde olmalar1 ve ona
gore bir dramaturji calismasina yonelmeleri gerekiyor. Yoksa oyun icinde oyun sahneleri ya

biitliniiyle glime gider ya da bicimsel 6geler olarak havada kalir.
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Bagka bir ornek vereyim: Cok sevilen Antabus oyununu gormedim ama okudum, o oyunda da
boyle bir mizah var ama okudugum metinde yine de zaman zaman yapay ve abartili kaliyordu.
Mizahin dozunda ve dogru kullanilmasi 6nemli tabii. Gecenlerde Bonn Schauspielhaus’da
izledigim Horror Evi oyununda (Yonetmen: Volker Losch) tiyatroda toplumsal cinsiyet temasi
giindeme geliyordu. Oyun icinde oyun biciminde kurgulanan oyunda oyuncular tiyatro tarihindeki
Elektra, Antigone, Lulu gibi biiyilk kadin karakterlerini canlandirirken, i¢ oyunun erkek
yonetmeni her sahnelenen kadin figiiriinde eril kodlar1 gormek istiyor, gormeyince de hiyerarsik
konumunu kétiiye kullanarak 6zellikle kadin oyunculara inanilmaz baskilar yapiyordu. Boylece
oyun i¢cinde oyun sahneleri izleyiciyi iki yonde diisiindiiriiyordu: 1.Tarihte neden biitiin kadin
figiirleri erkeklerin elinde birer nesne, daha da kétiisii kurban olarak gosteriliyor? 2. Ote yandan
bu kurban kadinlar neden hep eril kodlamalar i¢ine kilitlenerek yorumlaniyor? Gordiigiiniiz gibi
oyun icinde oyun sahnelerinin ¢ok farkh bir boyutu var Horror Evi oyununda. Acikca tiyatroda
beni kadin ruhunun derinliklerine inen psikolojik ¢oziilmelerden ¢ok, eril sistemi desifre eden,

boylece kafamizdaki kaliplari sorgulayan oyunlar ¢ok daha heyecanlandiriyor.

Cok basit bir soru sormak istiyorum: Bu oyunda esitlik¢i bir durusun 6zlemi sezilse bile bir efendi-
usak iligkisi s6z konusu, yani toplumsal simif farki iligkileri belirliyor. Oyunu iki erkek ya da bir
kadin bir erkek arasinda gecirsek, sozgelimi erkek sair kadin hizmetkar olsa iligkiler, hayaller ¢cok
mu farkh gelisirdi sizce? Yasanmamighk, yarim kalmighk, pismanhk sadece kadinlara 6zgii bir
durus mu? Oyun toplumsal cinsiyet acisindan tipik bir kadin duyarlhigini mi sergiliyor? Acaba bu

konuda ne diisiiniiyorsunuz?

Handan Salta: iki kadin arasinda yasanamayan, yarim kalan romansin seyirci iizerinde bu kadar
etkili olmas1 uzlasmaz, yan yana var olamaz goriilenlerin birlikteliginden kaynaklaniyor bence. Iki
kadinin birlikteligi sinifsal engelleri de asan bir tepkiyle karsilanacagi korkusuyla iki kisinin
kalbinde sakh kalmig goriinmekte. Sadece kole-efendi iligkisi veya simif farkina ragmen yeseren
romans hikayeleri Yesilcam dahil defalarca karsilagtigimiz bir motif. Oysa Sehvar’la Sabriye’nin
yakinlasmasimmin bu kadar iirkekge gizlenmesi, sahip cikilmayan bir su¢ gibi gormezden
gelinmesinin ardinda kahramanlarin kadin olmasinin 6nemli bir pay1 var. Escinselligin erkekler
arasindaki formunun tarihte norm olarak yasandiginmi bilmemize ragmen kadinlar arasindaki
formunun tarihte arayip bulunmasi ve dillendirilebilmesi i¢in feminist hareketin gelismesini
beklemek zorunda kaldigimiz1 hesaba katarsak hikayenin kadinlarin varlik alanini konu edindigini

soyleyebiliriz.
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Tijen Savaskan: Handan’a hak vermeme karsin baska bir yerden de bakilabilir diye
diisiiniiyorum. Bizim gibi toplumlarda sinif meselesinin biraz daha farkli yasandigini kabul etmek
de gerek. Ozellikle de oyunun gectigi bu konakta fakir kizlarin belki de daha cok besleme
statiistinde bogaz tokluguna calistinlmasi ama uygun biri oldugunda ceyizi de verilerek
evlendirilmesi daha farkli bir emek sOmiiriisi. Sonuc¢ta burada sif bilincinden ve
farkindaligindan biraz uzak bir iliski modeli var. Minnet duygusunun o6ne ¢iktig1 bir durum. Tabii
eger zengin taraf erkek olursa konagin ogluyla besleme ya da calisanlar arasinda ask olmasa bile
bir cesit duygusal iliski de miimkiin olabilirdi. Platonik kalan ya da dogrudan cinsel boyutta
olabilecek bir seyler yasanabilirdi. Tabii ki bunlar hemen ortiilebilir ve asla bu iligki
resmilesemezdi. Ama taraflarin ikisi de kadin olursa durum ¢ok farkli. Yani simif farkindaligindan
cok bu iligkide bir hayranlik, minnet vb. 6ne ¢ikiyor. Bu farkindalik yine daha 6nce s6z ettigim gibi
eskinin gidisi ve yeni devletin kurulusunda bu iki farkhi sinifin aldig1 konumla, Sabriye’nin daha
avantajli duruma gecmesini ve bir komitac1 olarak emekgi sinifin yeni devletin kurulugsundaki
katkisin1 da goriiniir kiliyor. Boylece dengeler tamamen ters yiiz oluyor ve aristokrasinin yok
olusuyla, yeni gelenin giicli ge¢misteki gizli aski da ortaya cikarabiliyor bence. Bir de tabii
Sabriye’nin bu aski bestelerle yasamasi, onun bu yetenegi, aradaki kiiltiirel ucurumu da biraz yok
ediyor. Hayran olunan, minnet duyulan bu sair abla ve kargihkli ortiilen bu duygulara karsin,
oyunun sonunda Sabriye, gecmisteki bu tutkuya, biraz acima ve merhametle dolu bir askla veda

ediyor. Kirik ama asla ezik degil.

Eylem Ejder: “Yasanmamislik, yarim kalmighk, pismanlik sadece kadinlara 6zgii bir durum mu”
bilemiyorum. Cok uzaga gitmeden sadece Tiirkiye tiyatro tarihinden 6rneklere baktigimizda bu
duygunun esiri olmus, gecmise takili, “neden, neden” diye soran ve nihayetinde intihara ya da
delilige dogru kosan erkek karakterleri hatirhyorum. Ornegin Bir Adam Yaratmak’in Hamletvari
karakteri Hiisrev gibi. Nihayet Makami ve diger pek cok oyunda tartismaya deger sey bu
pismanlik, kiriklik, yarim kalmighgin bir sanat eserine ve eyleme doniisiiyor olmasi, dahas1 bunu
kadinlarin yapiyor olmasi. Gerek giindelik yasamimda gerek izledigim oyunlarda hissettigim sey
kadinlarin pismanlik, yarimlik denen ruh ¢ilesine gémiilmek yerine onu dagitacak yollar bulmas.
Bu yollarin basinda da sanatsal eylem geliyor. Ornegin, Sabriye sadece bir saire, bestekara, bir
komitaciya degil, bir hikaye anlaticisina da doniisiiyor. Bu da sanatla, tiyatroyla direnmenin
muhtelif yollarini gozler oniine seriyor, tipki oyunlarin yazar ve oyuncularinin, yani bugiiniin
tiyatroculariin yaptig1 gibi. Bu acidan bu duygular zayiflig, giicstizliigii, histeriyi cagristirdigi igin
degil, aksine kendisini iiretici bir giice doniistiirebildigi i¢in “tipik bir kadin duyarhigim” gosteriyor

diyebiliriz.
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Soylesiyi son bir soruyla bitirelim istiyorum. Aslinda sohbetimiz boyunca bu soruya bir sekilde
cevap vermis olabiliriz. Bugiin gecmis onca bastirilmishigl, hinciyla sahneye donmiis goriintiyor.
Bugiiniin tiyatrosunda gecmisin agirligi ve bu agirligi omuzlayanlarin daha ¢ok kadin karakterler
olmasini nasil degerlendiriyorsunuz? Ne diyorsunuz kadinlar sahnede ve sahnenin yeni, alternatif

tarih yazicilar1 mi1? Eger Oyleyse bu tarih yazimi bize nasil bir perspektif sunacak?

Zehra Ipsiroglu: Eylem olabilir, bu konuda hakl olabilirsin. Kadinlar hep 6tekilestirildikleri
icin Gtekilestirilen diger gruplarla sozgelimi escinsellere, transekstiellere, yakin tarihimizde
canlaria okunmus olan azinhklara ya da Kiirtler’e kars1 cok daha duyarh olabilirler. Bu da resmi

tarihten farklh bir tarih anlayisina yol agabilir.

Kadinlarda bu gizilgiiciin 6zellikle olduguna inaniyorum ama bunun ne kadar farkindalar emin
degilim. Cogu kadin eril séylemleri icsellestirerek kariyer yapiyor, bunu biliyoruz. Vasif Ongoren
Asiye Nasil Kurtulur oyununda bunu cok carpici bir bicimde gostermiyor muydu? Oyunun
baskisisi Asiye cikissizlik icinde hayat kadini oluyor, sonunda da diger kadinlar1 pazarlayarak
Mama’ya doniisliyordu. (Ben de son yazdigim Hayal Saticist oyununda eril sistemin icinde diger

kadinlar1 somiirerek yiikselen bir kadinin oykiisiinii anlatiyorum.)

Ama bu soyledigim otekilestirilen diger gruplar icin de s6z konusu; bir escinsel arkadasim
gecenlerde Kiirtlerle ilgili oyle seyler sdyledi ki dondum kaldim. Oyle samyorum ki
oOtekilestirilenlerin pek ¢ogu kabul gormek icin diizene ayak uydurmak cabasindalar. Bu acidan
tiyatronun bu tiir konular1 giindeme getirmesi cok énemli. Ote yandan bunun sadece psikolojik
diizlemde ele alinmamasi, kutuplagsmayi yaratan toplumsal kodlarin da giindeme gelmesi 6nemli

ki bunu Nihayet Makam asir1 duygusalligina ragmen basariyor.

Tijen Savaskan: Bence Tiirkiye tiyatrosunun kadin oyunlarindan oOgrenecegi cok sey var.
Gecmis, resmi tarih, kisisel tarih yani kisaca genel olarak zaman kavramina daha farkh bir bakis
getirmeleri ve bunun sahne iizerinde gosterilme bicimleri 6nemli bir katki gibi goriiniiyor (bunu
aciklamaya calistigim “kadinlarin zamani1” tamimlamasinin belki diger marjinal, 6tekilestirilmis
gruplara da 151k tutacag1 gerceginden s6z ediyorum) zamanla birlikte kacinilmaz olarak gelen
mekan kavramina sahnede getirilen ¢oziimler ve bunlarin yorum alani da anlamh goriiniiyor.
Ayrica hikaye anlatma bicimlerinde kadin oOykiilerinin farkli anlati teknikleri kullanarak
kendilerine yeni bir dil, sahne dili ve iletisim olanag yaratabilme ¢abalar1 da sayilabilir. Ama en
onemlisi bizim gibi toplumlarda kimlik, irk, etnisite, cinsiyet vb. tiim unsurlarin 6ncelikle
toplumsal baglamdan, sinif gercegi ve bilincinden kopartilmadan ortaya konulmasi ve ozellikle

otoriter devlet modeli icinde ve postmodern diinyada bulandirilan bu kavramlar: sinif meselesini
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ve toplumcu bakis a¢isin1 atlamadan ele alabilmekte; ki kadin oyunlari ¢cogu zaman bunlara dogru
yanitlar bulabiliyor. Zabel gibi 6rnegin. Nihayet Makanu da bu yolda irdelenebilecek 6nemli bir
oyun bence. Umalim bu tartismalarimizin bile zaman icinde en azindan elestiri baglaminda s6z

ettigin son soruya katkisi olabilsin.

! Feminist Seyir elestiri grubunun bu séylesisi 4 Nisan-30 Temmuz 2019 tarihleri arasinda e-posta
yazismalariyla gergeklestirildi. Eylem Ejder’in moderatorliigiinde yayima hazirlandi.

* “Feminist Seyir” Eylem Ejder, Handan Salta, Tijen Savaskan ve Zehra Ipsiroglu’nun ortak kurucusu oldugu ve
birlikte ortak ¢aligmalar iirettigi katilimei, kolektif bir elestiri, yazin ve tartisma grubudur. 26 Eyliil 2018 tarihinde
kurulan grup adim “tiyatro ve yagsama feminist bakis” mottosundan aliyor. Catigmali, erkek egemen bir toplumda
kadin olmanin farkl hallerini, farkh bigim ve igeriklerle tartigan oyunlarla ilgilenen Feminist Seyir oyunlarin feminist
doniistiiriicti potansiyellerini agiga ¢itkarmaya cabaliyor.

3 Salta’nin bu oyunlar hakkindaki bir ¢aligmasi i¢in bakiniz; Handan Salta, “Tanidik ve Sakli Kadin Hikayeleri”, Teb
Oyun, Giiz 2018, Say1 39, ss. 63-69.

4 Ejder’in bu estetigi tartish bir calisma icin bakimz; X, “Nihayet Makam ya da Kadinlar, Asklar, Sarkilar Uzerine Bir
Hikaye”, Mesele Dergisi, 14 Kasim 2018. https://mesele121.org/nihayet-makami-ya-da-kadinlar-asklar-sarkilar-
uzerine-bir-hikaye

5 Julia Kristeva. “Kadinlarin Zamam”. Ceviren: iskender Savasir, Defter Dergisi, Say1 21, s. 9-29.

6 Savagkan'in Allahaismarladik Cunhuriyet oyunuyla ilgili detayll bir incelemesi igin bakimiz; Tijen Savagkan,
“Allahismarladik Cumhuriyet Yeniden”, Teb Oyun, Giiz 2018, Say1 39, ss. 70-77.

7 Oyunun iki farkli sahnelemesini kargilagtiran bir yazi i¢in bakimiz: https://www.dirensanat.com/2018/10/17/zehra-
ipsiroglu-lena-sivas/
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