KADIN OZNELIGININ INSASINDA OZSAVUNMANIN YASAMSAL
ROLU: ANGELA CARTER’IN “KANLI ODA” OYKUSUNE BiR BAKIS

Senel Gocment

Toplumsal cinsiyet rollerinin klasik masallar yoluyla yeniden iiretimi karsisinda, bu
masallarin yapibozum yontemiyle alasag: edilerek yeniden yazimi, feministler i¢in hem
edebi hem de siyasi bir miicadele alamidir. Bu kapsamda, Charles Perrault'un “Mavi
Sakal” masalinin feminist bir bakigla yeniden yazimi olan Angela Carter'in “Kanh Oda”
adh oykiisti, egemen ideolojinin dayattig1 cinsiyetci roller cercevesinde sessiz, itaatkar,
pasif ve mutlu son i¢in kurtaric erkek kahramani bekleyen kadin profilini tersyiiz ederek
kadini kendi hikayesinin 6znesi yapar. Bu yazida, kocasinin koydugu yasag ¢ignedigi icin
oliimle cezalandirilacak olan gen¢ kadinin cezadan kurtulus ve mutlu sona ulagma siireci,
zihinsel ve bedensel bir farkindalik, kars1 koyma ve 6znelesmeye isaret eden bir kavram
olarak ele alinacak olan 6zsavunma baglaminda incelenecektir.

Masallarin Yeniden Yaziminin ideolojisi

Yiizyillar boyunca kusaktan kusaga aktarilarak varliklarini siirdiiren mitler ve masallar
hayatlarimizin dokusuna islemistir; klasik masallar bireylerin toplum icindeki se¢im, eylem ve
tutumlarini yonlendiren adetler, gelenekler ve kurallar1 icermekte, dolayisiyla yasamlarimizi
bicimlendirmektedir (Diren¢ 43). Bu nedenle, kiiltiirel kodlarin yeniden iiretilmesi ve
aktarilmasinda onemli bir role sahiptirler. Bu metinler, ataerkil ideolojinin eril dili ile
olusturulmus séylemin, bireylere, bilin¢cdisinin kodlariyla aktarildig iiriinler olma 6zelligi de

tasimaktadirlar.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda, toplumsal cinsiyet konusunda cesitli mecralarda miicadele
eden feminist kadinlar, ataerkil sistemin masallar ve mitler yoluyla kimliklerimize giydirdigi
cinsiyetci rolleri elestirel bir gozle yeniden degerlendirmislerdir. Bu siirecte kadinlarin kiiltiirel
olarak konumlandirildiklar: yasamlarina dair sorgulanamaz, degistirilemez evrensel degerler
ve gerceklikler olarak verilen tamimlarda catlaklar yaratmanin Onemine isaret etmeye
baslamiglardir. Ayn1 zamanda, eril gelenegin iiriinleri olan klasik masallar ve mitler yoluyla
ataerkil sistemin belirledigi davranis ve deger kaliplarina sikistirilan kadinlarin, bu metinleri
feminist bir bakis acisiyla doniistiirmelerinin, eril ideoloji tarafindan belirlenmis bir dil icinde
yasamaktan kurtulma yolunda en 6nemli araclardan biri oldugunu saptamiglardir. Bu amacla
kullanilabilecek yontemin, hem edebi hem de siyasal islevi olacagina dikkat ceken Direnc,
Kadin Yazarlardan Eski Masallar Yeni Meseller adl1 kitabinda, “Bu metinlerde korunan ve

siirekli yeniden yaratilan toplumsal kimlik ve kiiltiirii degistirmek, ancak bu metinsel alanlara
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girmek yoluyla miimkiin olabilir” demektedir (85). “Dolayisiyla kadin goziiyle mitleri yeniden
okumak, yeniden yorumlamak ve yeniden yazmak, geleneksel metni yap1 bozumuna ugratan
yazinsal bir eylem olmanin yamn sira, yerlesik kiiltiirii doniistiirme amacina odaklanmais siyasal

bir eylemdir” (85).

Klasik masallar ve mitlerde toplumsal cinsiyet rollerinin dagilimi kadim ataerkil yapinin giizel
ve aliml1 olma, cinsel arzu nesnesi olma, anne ve sadik es olma, itaatkar ve sessiz olma gibi
kodlariyla sinirlar. Sibel Irzik ve Jale Parla'nin Kadinlar Dile Diistince adli calismalarinin
onsoziinde dile getirdikleri gibi, kadinlar erkekler tarafindan yapilmais bir dil icinde yagamak
zorunda kalmiglardir. Yazarlara gore, “Bunun en azindan bir anlami, kadinlarin sessizliginin,
siirekli olarak onlar hakkinda ve onlar iizerinden, onlarin dolayimiyla konusan bir dil
tarafindan tanimlanmasi ve giivence altina alinmasidir” (8). Kadinlarin 6znelesme siirecinde,
erkegin arzu ve iradesinin nesnesi olma konumundan kurtulmalar: i¢in kendi hikayelerini
kendi sesleriyle yazmalari, kadinlarin en etkili miicadele alanlarindan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Direng, yeniden yazim tekniginin kadinin 6znelesme miicadelesindeki yerini su

sozlerle ifade eder:

Eski hikayeleri, kadin kahramanlara da yer acan olay orgiileriyle veya kadin 6zne-
anlaticinin sesiyle anlatarak, eril mitlerin kadinlarin tinsel diinyalar1 tizerindeki
etkisine direnecek alternatif metinler iireten kadin yazarlar, kadinlarin erkek
arayisinin nesnesi olarak konumlandirildiklar: ve kendi hikayelerini anlatamadiklar
bir anlat1 geleneginden koparlar. Bu kopus kacinilmaz olarak erkek egemen
gelenegin kirllmasi anlamina gelmektedir. (9)

Geleneksel masallarda ve mitlerde itaatkar kadinlar, sonsuza kadar mutlu olacaklar bir evlilik
ve aile ile odiillendirilen bagimli kadin temsilleri sunarlar. Bu yumusak basl, erdemli, beyaz
athi prensini bekleyen kadinin yazgisina boyun egmisligi, sonunda kendisini zor bir durumdan
kurtaran erkekle evlenerek kocasi iizerinden zenginlik ve statii sahibi bir konuma
yiikseltilmesiyle odiillendirilir. Atilgan ve giiclii kadinlar ise, bagimsiz kadin modelini temsil
etmekte, toplumsal kabuliin geregi olan kadinhik ozelliklerine uymadiklar1 i¢in toplum
tarafindan dislanan, kotiiciil, cirkin, korku uyandiran iivey anne ve cadi kimliklerine
sabitlenmis, dolayisiyla masalda sonsuza kadar mutsuzluga mahkiim olarak ya da olerek /
oldiirtilerek cezalandirilan kadinlardir. Feminist bakisla yeniden yazilan masallarda ise,
egemen ideolojinin kurdugu bu yiiceltilen ya da asagilanan kadinlik imgelerini sorgulamak ve
degistirmek, kadinlarin 6zneleserek kendi hayatlar1 ve geleceklerinde s6z sahibi olmalarinin
yolunu acmaktadir. Dolayisiyla “kadin yazarlar miti ya da eski hikayeyi sokerken, es zamanl

olarak, kendilerini de iceren yeni hikayeyi kurmaktadirlar” (Direng 26).

Kadinlarin kendi hikayelerinin 6znesi olmalar1 amaciyla her alanda miicadele eden feministler,
kadimnin 6zgiirlesmesi icin kadin 6zsavunmasinin bu siirecteki etkin roliinii gérmiislerdir. Iste
bu kavrayis feministlere 70’li yillardan itibaren kadinlarin bedensel ve zihinsel olarak

ozsavunma gelistirebilmeleri icin orgiitlenecekleri olusumlarin yolunu agmistir. Bu anlamda
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kadin 6zsavunmasi, kadinlarin ugradiklar1 her tiirlii cinsiyet¢i siddete karsi kendilerini
savunmalarin saglar. Geleneksel cinsiyet rollerine bagkaldirarak bastirilmig olan iradelerini
aciga ¢ikaran, kendi yagsamlarini inga edebilmelerini saglayacak zihinsel farkindaliga yol acan,
dolayisiyla egemen cinsiyetci yapiya karsi feminist kurtulus kiiltiiriiniin olusmasina zemin
hazirlayan diisiinsel ve eylemsel pratikler biitiinline isaret etmektedir. Bu yazida, feminist
miicadele alanlarindan biri olan yeniden yazimin ¢arpici orneklerinden Angela Carter'in “Kanlh
Oda” oOykiisiinde, kadin oOzsavunmasinin kadinin oOznelesme siirecindeki etkin rolii
tartisilacaktir. Burada oykiiniin ana karakteri olan genc kadinin toplumsal olarak yasi ve
cinsiyetiyle belirlenen edilgenlik halinden siyrilarak eylemlilik kazanmasi ve 6znelesmesi bir
siire¢ olarak degerlendirilmektedir. Geng kadinin yetenekli bir piyanist olmasi sahip oldugu
farkli bir ifade diline, eril iktidarin yasaklarini cignemesi geleneksel olarak erkege atfedilen
O0grenme-bilme arzusuna, yasamini tehdit eden bilgi karsisindaki tavr1 miicadele giiciline, farkh
ittifaklar kurma cabasi hayatta kalma iradesine isaret etmektedir. Kadin 6zsavunmasinin erkek
egemen ideoloji karsisinda kadinlarin kendi yasamlarini kurmalarini ve siirdiirmelerini
saglayabilecek her tiirlii diisiince ve eylemi kapsayan tanimi dikkate alindiginda, oykiideki genc
kadin karakterin biiyiime/olgunlasma siireci, ayn1 zamanda 6zsavunma pratikleriyle ilerleyen

kadin 6zneliginin insa siirecidir.
“Mavi Sakal” Masal ve “Kanh Oda”

Charles Perrault'nun “Mavi Sakal” isimli klasik masal ilk kez 1697 yilinda yayimlanmigtir.
Masal, zalim, zengin ve soylu bir adam ile ‘merakli’ karisim1 anlatmaktadir. Masaldaki erkek
karakter olan Mavi Sakal, ¢irkin ve sakallar1 yiiziinden iirkiitiiciidiir. Ancak zengin ve soylu
olmasi, evlenecek bir kadin bulmak igin yeterli ozelliklerdir. Bu ozelliklerinin verdigi
olanaklarla Mavi Sakal, yeni esi olan gen¢ kadindan 6nce de birkag kez evlilik yapmistir. Ancak
evlendigi bu kadinlarin akibeti bilinmemektedir. Bir giin Mavi Sakal yeni evlendigi karisina
seyahate cikmak zorunda oldugunu soyler. Yolculuktan Once satodaki biitiin kapilarin
anahtarlarini karisina verir ve yoklugunda sikilmamasi icin satoda diledigi gibi gezebilecegini
soyler. Sadece bir odaya kesinlikle girmemesini siki siki tembihler ve gider. Ancak merakina
yenilen kadin, kocasiin yasakladigi odaya girmekle hem yasagi ihlal etmis hem de kocasi
hakkinda 6grenmemesi gereken sirlarin bilgisine ulagmistir. Kocasinin onceki eslerinin
cesetleri duvarlarda asilidir; kanla kaph odada dehsete kapilarak yere diisiirdiigii anahtar kana
bulanmis ve gen¢ kadin tiim ¢abalarina ragmen anahtar1 temizleyememistir. Boylece Mavi

Sakal eve dondiigiinde karisinin yasaklanmig odaya girdigini anlar.

Yukarida degindigimiz gibi klasik masallarda, kocasina itaat etmeyerek verili rollerin disina
cikan kadin mutlaka cezalandirilacaktir. Burada da Oyle olur ve cinsiyeti, zenginligi ve
toplumsal statiisii ile gliclii koca, koydugu yasag) -ataerkinin ‘erkege mutlak itaat’ yasasini-

cigneyerek odaya giren karisimi oldiirecegini soyler. Klasik masallarda ataerkil ideolojinin
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erkeklik kurgusunu yaparken giic ve erkin yani sira erkege atfettigi en Onemli Ozellik
kahramanliktir. Bu masalda da ‘kahraman erkek’ devreye girer. Bir erkek tarafindan
cezalandirilmak iizere olan kadin, yine erkek kardesleri tarafindan kurtarilir ve boylece kadinin
edilgen konumu, hem itaat etmesi gereken hem de kurtarilmasi gereken olarak bu masalda da

bir kez daha sabitlenir.

Angela Carter’in “Mavi Sakal” masalim1 yapibozumuna ugratarak yeniden yazdigir “Kanh Oda”
adli oykiisii ilk olarak 1979 yilinda yayimlanmistir. 1940-1992 yillar1 arasinda yasayan Carter,
bircok eserinde klasik masallar ve mitlerin alt metinlerini feminist bir bakis agisiyla
yorumlamigtir. S6z konusu metinleri yapibozum teknigini uygulayarak heyecan verici ve
siklikla da okuyucuyu sasirtan bir dille yeniden yazmistir. Eserlerinde eril dil ve ataerkil
ideolojiyi toplumsal cinsiyet baglaminda tersyiiz ederek bozguna ugratmistir. Senay Kara’nin
“Angela Carter’dan Bir ‘Kirmiz1 Baghkl Kiz’ Oykiisii” baghikl makalesinde aktardig gibi, “Her
olayl, yeniden anlatabilme gizil giicline sahip durumlar olarak algiliyorum” diyen yazar,
egemen ideolojinin yasamlarimiz konusunda dayattigi toplumsal cinsiyet rollerinin
degistirilemez normlar olmadigini gosterir. Bunu, biiyiilii gergekgilik ve gotik anlatim yoluyla

sunar bizlere (223).

Carter'in incelememize konu olan “Kanhi Oda” 6ykiisii feminist bakigla yeniden yazimin
ideolojisine uygun anlati1 teknikleri ile yazilmistir. Oykiiniin kahramam olan gen¢ kadin,
hikayesini kendi sesiyle anlatmaktadir. Dolayisiyla bu yeniden yazim, klasik masallarda oldugu
gibi “disaridan bir bakisla kadin karakterleri nesnelestirerek degil,” kadin karaktere “anlatici
olarak ses vererek” onu 6zne konumuna getirmektedir (Diren¢ 39). Carter'in Oykiisiiniin
kahramani, babasini erken yasta kaybetmis, dadisi ve annesiyle yasayan tek cocuk olarak
geleneksel ‘baba’ figiiriiniin baski ve tahakkiimiinden uzak yasamaktadir. Sahip oldugu piyano
calma yetisi ve yetenegi de klasik masallarda tariflenen giizel, sessiz, kendini kurtaracak erkegi
bekleyen, edilgen kadin yerine kendini ifade edebilecegi alami1 genisleterek oOzneligini

kurabilecegi ciddi bir potansiyele isaret etmektedir.

“Kanh Oda” oykiisiiniin daha ilk satirlarinda klasik masallarda goremeyecegimiz tarzda bir
kadin figiiriine dair verilerle karsilasiriz. Oykiide, cinsel cazibesine kapildign Marki ile
evlenmeye karar veren gen¢ kadin, annesinin “Onu sevdiginden emin misin?” diye sormasi
izerine “onunla evlenmek istedigimden eminim” cevabin verir. Zengin bir ailenin kizi olarak
seriiven dolu bir genclik yasayan, aski ugruna her seyi goze alan, herkese meydan okuyarak
yoksul bir askerle evlenen annesinin, kizinin verdigi bu cevap karsisinda cami sikilmigtir
(Carter 2). Oykiide bu satirlardan anlasilacag iizere, geleneksel cinsiyet rolleri geregi evlilik ve
ev ici yasam gibi normlarla siirlandirilmis kadin kalibina hi¢ uygun olmayan anne karakteri,
tam da bu roller geregi erkeklik kurgusuna atfedilen - yol, seriiven arayisi, kahramanlk vb.-

ozelliklere sahip, bagka bir deyisle siradisi, norm dis1 bir kadindir. Bu anlamda anne karakteri,
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yasamini kendi iradesiyle yoneterek bagimsizlagsmis bir kadini temsil eder. Bir kadinin edilgen
durumdan siyrilarak 6znelesmesi (ve dolayisiyla ozgiirlesmesi) siirecini Carter, tiim oyki
boyunca anne ve kiz evlat karakterlerinin farkli deneyimleri iizerinden carpici bir dille

anlatmaktadir.

Klasik masallarda kadinin cinsel isteklerinden soz edilmez; erkek egemen ve erkek merkezli
kiiltiirde kadin bedeni, erkegin cinsel arzularinin nesnesi, bu arzular1 karsilamanin aracidir.
Oykiimiizde Marki ile evlenen genc kadin, bundan sonra yasayacag yer olan satoya gelir. Yeni
mekaninda kocasiyla ilk kez birlikte olmasinin ertesinde, Marki'nin isi geregi gitmek zorunda
olmasi onu hayal kirtkligina ugratir. Bu durum, yalmz kalmaktan 6te, cinselligi ve cinsel arzuyu
deneyimlemesinin kesintiye ugramas1 yiiziindendir: “ne yapacagim simdi, denizin
parlakligiyla aydinlanan bu uzun saatleri nasil gecirecegim, kocam gelip beni yataga atana
kadar” sorusu belirir zihninde: “Bunun diisiincesi her yanimi tirpertmisti” (Carter 17). Carter,
bir kadinin cinsel arzularin1 kendi sesiyle yansittigi bu satirlarla, fallus merkezli kiiltiiri
sarsarak kadinin kendi bedeni ve cinselligini goriiniir kilar. Ote yandan Marki'nin genc
karisinin bekaretinden duydugu memnuniyet, Kate Millett'in ifade ettigi gibi, cinsel iligkinin,
yalnizca “biyolojik ve fiziksel bir olgu” degil, “kiiltiirii meydana getiren davranis ve degerlerin
yiikli oldugu bir mikrokozmos” olusunu vurgulamaktadir (akt. Direng 15). Marki, “Hizmetgi
carsaflarimiz1 degistirmistir bile,” der. “Senin bakire oldugunu biitiin Britanya’ya gostermek
icin carsaflar1 pencereye asmiyoruz, bu uygar devirde boyle seyler yok artik. Fakat sunu da
soylemeliyim ki, biitiin evliliklerim i¢inde, satonun merakh ahalisine kars1 boyle bir bayrag:
dalgalandirma firsati ilk kez gegiyor elime” (Carter 22). Marki’nin, kadinin bekaretinin ispati
olan kanh carsafa iligkin sozlerinde bir erkegin kadin bedeni iizerinde kurdugu iktidar ve
tahakkiimiin coskusu acikca goriilmektedir. Keza kocasinin bu coskulu sozleri karsisinda “onu
cezbetmis olan, bendeki masumiyetti, bilmezligimin sessiz miizigiydi” (22) diye diisiinen geng
kadin heniiz merak duygusundan uzak ve boyle oldugu o6l¢lide de arzulanan bir kadin figiirii

cizer.

Erkek egemen ideolojinin erkekte arastirma ve 6grenme hevesi olarak anlamlandirdig1 merak
duygusu, kadin icin olumsuz anlamlar barindirmakta, “merakh kadin” kendi sinirlarini ve
alanin1 agarak her ise karisan, kendisi ve cevresi icin tehlikeli, zararhi bir varlhik olarak
tanimlanmaktadir. Dolayisiyla insan i¢in 6grenmenin yolunu agan en temel duygu olan merak,
klasik masallarda kadin icin belalidir; kadin bu duygusunu bastiramadiginda mutlaka
cezalandirilacagn kacimlmaz durumlarla karsi karsiya kalir. Ozgiin masalda oldugu gibi,
Carter’in “Kanlhi Oda” oykiisiinde de gen¢ kadinin kocasi uzun siirecek bir is seyahatine ¢ikmak
zorundadir. Gitmeden 6nce karisina, satonun biitiin odalarim acacak anahtarlarin bulundugu
desteyi verir ve tipki Mavi Sakal gibi karisinin tek bir odanin disinda satodaki tiim odalara
girebilecegini soyler. Marki'nin yasakladigi oda, erkek egemen yapinin kiiltiirel olarak

mesrulastirdigy, bir erkegin sadece kendisine ait ve diledigi zaman cekildigi 6zel alamdir.
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Kocasi gittikten sonra gen¢ kadin odalar1 gezmeye baglar. Kiitiiphanede kocasinin gecmis
yasamina dair bulgular ararken tesadiifen acilan gizli bir cekmecede lizerinde “sahsi” yazan bir
dosya bulur. Dosyada kocasinin eski eglerinden birine ait mektuplar bulmasi onu sasirtan ilk
durumdur. Bu durum geng¢ kadinin merakini artirmis, kocasi hakkinda daha fazlasini 6grenme
istegiyle yasakh odaya girmekten kendini alikoyamamaistir. Yasak odaya girerek itaatsizlik eden
ve risk alan genc kadin, odada karsilastig1 iskence aletleri karsisinda beklenen tepkiyi vermez.
Korkuyla odadan kagmas1 beklenen gen¢ kadin icin yasak odadaki bu kesif ani, aslinda

kendisini kesfetme anina doniisiir:

El bebek giil bebek yetistirilmis olan bu ¢ocuk, Cinhindi’nin sar1 korsanlarina
meydan okuyan annesinin celik gibi sinirlerini ve iradesini miras almig oldugunu
bilmiyordu o ana kadar. “Annemin ruhu, olabileceklerin en kotiisiinii dahi 6grenmek
isteyen buz gibi bir kendinden gecisle ileri, o dehset verici mekanin derinlerine itti
beni”. (Carter 37)

Yukarida alintilanan satirlarda goriildiigii iizere genc kadin, dehsete kapilmus, iirkek ve edilgen
bir tavir yerine, annesinden ona aktarildigi ifade edilen, merakli, seriivenci bir ruhla, cesaretle
odadaki kesfine devam eder. Kanli odada kocasinin ondan 6nce evlendigi kadinlarin iirpertici
cesetlerini bulur. Geng kadin i¢in kanli oda, yalmizca kocasinin karanlik gecmisiyle degil, kendi
giiclii karakteriyle de karsilastigi mekan olur. Kendisine yasaklanan oda, boylece kocasi ve
kendine dair bilgiye ulastigi yerdir ve yasak, genc kadini bu bilgilerden uzak tutmak islevine

sahiptir.

Marki'nin zamanindan once satoya donmesi ve karisinin kendisine itaat etmeyerek yasakli
odaya girdigini anlamasi {izerine, erkegin tipki masalin orijinalindeki gibi karisim
cezalandirmas1 kaginilmaz olur. “Mavi Sakal” masalindaki gen¢ kadin, kocasi tarafindan
oldiiriilmekten, tam zamaninda yetisen erkek kardesleri tarafindan kurtarilmaktadir. Ancak,
Carter’in yeniden yaziminda, yeni 6ykiiniin amacina uygun bir sonla karsilasirz: Gen¢ kadinin
kurtulmasi, kendisinin direnisi ve eski masaldaki erkek kardegler yerine kizinin yardimina tam
zamaninda yetiserek Marki’yi vuran annesinin varligiyla gerceklesir. Gen¢ kadinin hayatta
kalma miicadelesinde, anne-kiz arasindaki kadin dayanigsmasi vurgulanmir ve oOykii, kadin

dayanigsmasinin sergilendigi bir sonla biter.
Erk Siddetine Kars1 Kadin Ozsavunmasi

“Kanli Oda” Oykiisiiniin erkek karakteri olan Marki, ¢ykiiniin kadin karakteri olan geng
kadindan once ii¢ evlilik yapmis, evlendigi bu kadinlar1 da o6ldiirmiistiir. Marki'nin bu
eylemlerinin dinamigine bakmak i¢in siddet kavramina erk siddeti -erkek egemen iktidarin

erkekler araciligiyla siirdiirdiigii siddet- 6zelinde kisaca goz gezdirmemiz yararli olacaktir.

Siddet kavraminin icerik agisindan tek bir tanimla eksiksiz bir sekilde tarif edilmesi miimkiin
goriinmemektedir. Ancak ¢ok kapsamli ve boyutlu bir kavram olan siddet icin, saldirgan ve

zorlayici, bu eyleme maruz kalanlara tahakkiimii de igeren davraniglar biitiintidiir demek eksik
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bir tamim olsa da yanlis olmayacaktir. Peki, bir eylemin siddet icerdiginin ayirdina nasil
varabiliriz? Bu sorunun cevabin1 Eylem Okumus’un Dogamizdaki Siddet adh kitabinda ifade
ettigi su satirlarda bulabiliriz: “Icsel siireclerle yakin baglantisi da goz Oniinde
bulunduruldugunda siddetin kiiltiirden kiiltiire baz1 farkli 6zellikler gosterebildigi ve sonucta
en ilkel davranis modellerinden birisi olarak ‘iktidar’ kavrami cercevesinde anlasilabilecegi
goriilmektedir” (11). Dolayisiyla siddet, iktidara ickin bir kavramdir ve bu baglamda ele
alinmasi gerekmektedir. Erkek egemen bir diinyada erkeklik {izerine kurulan iktidarin, ikincil
saydig1 kadini var olan toplumsal cinsiyet rejimi cercevesinde yerinde tutabilmek ve iktidarimi

siirdiirebilmek iizere siddet kullanmasi neredeyse siradanlag(tiri)mistir.

Ataerkil ideolojinin belirledigi toplumsal cinsiyet rollerinde, erkekligin kuruldugu alanda
‘giiclii’ olmak erkege atfedilen 6zelliklerden biridir. Panitch ve Leys’in Giintimiizde Siddet adli
kitaplarinda ifade ettikleri gibi, “‘erkeklik’lerini ispatlamak istediklerinde erkeklerin yapmalari
gereken sey, buyurucu ve giiclii goriinmektir” (125). ‘Gliclii’ erkegin karsisindaki kadin ise bu
giiclin karsisinda sessizce boyun egen ve benzer bir gilicten yoksun olan nitelikleriyle kurulur.
Bu durum beraberinde, giiclii erkegin giicsiiz kadin iizerinde tahakkiimiinii getirir. Dolayisiyla
erkegin, itaat etme ve sessiz olma gibi 6zelliklerle sinirlandirilmis kadin iizerindeki tahakkiimii
ve iktidar1 kagimilmaz bir gercekliktir diyebiliriz. Bunun diger bir anlami da toplumsal olarak
kurulmus erkek Oznenin, yine toplumsal cinsiyet normlarina gore edilgenlestirilerek
nesnelesmis olan kadinlar tizerinde iktidarlarim1 kurmalar i¢in, kadinlara uyguladiklar: her
tirden siddet eyleminin de mesrulastirilmasidir. Bu noktada, kadinlara dayatilan sessizlik ve
onlardan beklenen itaat ozelliklerinin, ataerkil ideolojinin yeniden iiretimi ve devamliliginda
dayanak noktas1 olduklar1 vurgulanmalidir. Buradan hareketle kadinin mutlak itaati
reddetmesi, sesini ¢ikarmasi ve varligini olumlayarak 6znelesmesi, dolayisiyla 6zgiirlesmesi
icin, ataerkil yapinin kadin iizerinde kurdugu iktidara karsi her alanda 6zsavunmay1 hayata
gecirmesi gerekmektedir. Hem kavramsal hem de pratik olarak siddet ve iktidarin erilligi
1s51g81nda ve de aralarindaki giiclii bag goz oniine alindiginda, bir yeniden yazim olan “Kanh
Oda” adh oykiide kocasiin verdigi o0liim cezasindan kurtulan, 6ykiiniin anlaticis1 ve ayni

zamanda bagkisisi olan gen¢ kadina, 6zsavunma cercevesinden bakmaya caligalim.

“Kanli Oda” bir biiyiime, erginlesme hikayesi olarak okunabilir. Oykiiniin ana karakteri ve
anlaticisi olan geng kadinin evlenme istegi ve karariyla evinden ayrilmas, evliligi, satodaki kisa
siiren yasantisi, cinsellik ve erkek siddetiyle tamismasi, aslinda ¢ocukluktan erigkinlige
gecisinin hikayesini anlatir okurlara. Bununla birlikte gen¢ kadinin kendisine yasaklanan
odaya girisi ve bunun bedeli olan oliim cezasindan kurtulma siirecindeki degisimiyle ise
karakterin artik aktif bir kadin olmaya dogru yol alisina tanik oluruz. Oykiide, eril iktidar1 yok
sayarak ciktig1 arayis macerasinda, gen¢ kadin yasakli odanin kapisini agarken bir an duraklar.
Daha once kiitiiphanede gizli bir bolmede buldugu, kocasinin 6nceki evliliklerinden bir kadina

ait olan ve kocasina gonderilmis mektupta okuduklarini diistinerek sunlar soyler:
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[Okuduklarimda] kocamin kalbine dair izler yakaladiysam, belki burada, yeraltina
gomiilmiis bu gizli mekdnda da ruhundan bir parca bulabilirdim. Bir an hig
kipirdamadan kalmamin sebebi de, boyle bir kesif ihtimalinin, bu kesfin muhtemel
tuhafliginin bilincinde olmamdi, hemen ardindan, zaten artik bir parca lekelenmis
olan masumiyetimin getirdigi cahil cesaretiyle ceviriverdim anahtar1 ve kap,
gicartilar gikararak, agir agir acildi. (Carter 36-37)

Genc kadinin kendisine yasaklanmis olan odanin kapisini agmasi, merak duygusunun 6tesinde
kesfetme arzusunu —yeni seyler 6grenmenin eyleme dokiilmiis halini— igerir. Boylece genc
kadin kapiy1 agmakla birlikte aslinda ataerkil yapinin kadinlik rollerine bagkaldirmis, kocasina
itaat etmeyerek onun kendi iizerindeki iktidarim1 parcalayan bir yolun da kapisin1 agmistir
diyebiliriz.

Girdigi odada genc kadin cesitli iskence aletleri ve kocasinin eski eslerinin degisik
mizansenlerle etrafa yerlestirilmis oOlii bedenleriyle karsilasir. Gordiikleri karsisinda
kendisinin de bir kurban oldugunu tirkerek kavrar. Odada dolasirken bir anda elinde tuttugu
mumlarin alevinin harlamasiyla birlikte kocasinin evlilik nisanesi olarak taktig yiiziigiin
1s1ldayarak parlamasi iizerine geng¢ kadin, “Tanr’min goziiniin -onun goziiniin- iizerimde
oldugunu anlatmaya calisir gibiydi bana” diye diisiiniir (Carter 40). Bu satirlarda isaret edilen
noktalardan ilki, “Tanrilar nezdinde siddet, amaci elde etmek ve irade dayatmak icin gayet
olagan hatta dogal bir aractir” ctimlesinde ifade bulur (Han 15). Bu anlamda, erkegin toplumsal
kabulle mesrulastirilan iktidar1 ve bu iktidarin nesnesi olan kadina uyguladigi siddet de,
tanrilarin bireylerdeki iktidariin gostergesi olan, kendisine mutlak itaati tesis etmek iizere

kullandig: ‘olagan siddet’e benzer niteliktedir.

Bakilmasi gereken bir diger nokta ise, Carter’in yeniden yaziminin 6ziine uygun olan feminist
yaklagimidir. Zira ataerkil yapida evliligin toplumsal kabuliiniin goriiniir isareti olan yiiziik,
ayni zamanda evlilik kurumunda erkegin kadin iizerindeki mutlak iktidar olma konumunun,
dolayisiyla kadin iizerindeki tahakkiimiiniin de simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Geng
kadin yiiziigiin ona ¢agristirdigi kendi gercekliginin farkindaligiyla, “Ugruna kendimi boyle bir
kadere satmig oldugum yiiziigii goriince, ilk aklima gelen, bu kaderden kagmak olmustu” der
(Carter 40). Bu durum, gen¢ kadinin kaderine boyun egmeyerek kendi varhigi ve gelecegi
hakkinda harekete gegme potansiyeli tasidiginin bir belirtisidir. Oysa Sezer’in ifade ettigi gibi,
klasik masallarda “Oliim karar1 ve sorumlulugu erkege verilmistir” (72). Ancak, Carter'mn
oykiisiinde gen¢ kadimin “ilk aklima gelen, bu kaderden ka¢cmakti” ifadesinde ataerkil
ideolojinin belirledigi toplumsal cinsiyet rollerindeki disil normlara itirazim1 ve dolayisiyla
kadinin 6zne olma siirecini ingsa etmesinin izleri goriilmektedir (Carter 40). Bu baglamda, eski
masallarin elestirel bir bakisla yeniden yaziminin feminist miicadele acisindan Onemi

asikardir.

Oykiiniin devaminda genc kadin, yasakli odaya girdigine dair izleri toparlar; yere diismiis ve

tizerine kan bulagmis anahtar1 da alarak mendiline sarar ve odadan cikarak oradan uzaklasir.
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Bulundugu durumdan kurtulmak icin yardim isteyecegi tek kisi olan annesini aramak
istediginde ise telefon hattinin kesik oldugunu anlar. Oradan kagmak ve kurtulmak icin
satonun etrafindaki sularin ¢ekildigi sabahi beklemesi gerekmektedir. Klasik masallarda onu
kurtaracak kahraman erkegi beklemekten ¢ok farkl bir durumdur bu bekleyis. Geng¢ kadinin,
“Piyanonun kapagimi kaldirdim; belki de kendi sihrimin bana yardimci olabilecegini
diisiinmiistim simdi, gelebilecek zarardan beni korumasi icin miizikten bir tilsim
yaratabilirdim, mademki ilk basta miizigimle cezbetmistim onu, Oyleyse aynm1 miizik, kendimi
ondan kurtarmak icin gereken kuvveti veremez miydi bana?” diye diisiiniir (Carter 42).
Carter’in feminist bakisinin 15181nda, geng¢ kadinin bu diisiincesi, bir kadinin kurtulusunun,

ancak kendi 6z giiciine glivenmekten gectigine isaret eden ifadeleri barindirmaktadir.

Sakinlesmek ve giiclinii toplamak icin piyano ¢alan genc¢ kadimin yanina, satodaki gorevi
piyanoyu akort etmek olan geng¢ erkek gelir. Klasik masallarda kadinin kurtaricis1 olarak
karsimiza cikan erkek karakterlere hi¢c benzemeyen piyano akortcusu, toplumsal cinsiyet
rolleri dahilinde kahraman erkege atfedilen giiclii, cesur, sert, vb. gibi ozelliklerden ziyade,
narin govdeli, utangac, miizige ilgili, yardimsever ve {istiine {iistliik kor bir erkek karakter
olarak c¢izilmigtir. Kayganin sozlerinde ifade buldugu gibi, “Erkek egemen sdylemin esas
Oznesinin, fiziksel olarak saglam bir viicuda sahip, batili beyaz bir erkek oldugunu rahatlikla
soyleyebiliriz, bu tanimlarin disinda kalan herkes bu ikili sistemde otekidir” (60). Artik
kendisinin bir “6teki” oldugunun bilincine varmis olan geng¢ kadin, bir diger “oteki”yi temsil
eden piyano akortcusuna kanli odayi ve tiim yasadiklarini anlatir; bu paylasimla aralarinda bir
yakinlik olugur. Daha sonra goriilecegi gibi, duygusal yakinlagsmanin 6tesinde, gen¢ kadinin

kendini koruma ve savunma durumunda yararlanacag bir ittifak da olugur bu noktada.

Marki satoya erken doner ve genc¢ kadindan giderken biraktigi odalarin anahtarlari ister.
Yasakl odaya ait anahtarda kadinin tiim ugrasina ragmen c¢ikmayan kan lekesi, kocasin
dinlemeyerek konulan yasaga itaat etmediginin kanitidir. Tipki klasik masallarda oldugu gibi
kadin cezay1 hak etmistir. Ancak buradaki cezalandirma gen¢ kadinin ozsavunmayla
kurtulacag1 bir eyleme doniisiir. Boylece Carter’in, Direnc¢’in ifade ettigi gibi, masallarin
yeniden yaziminda 6nemli olan “kadinlarin ikincil konumlarini,” edilgenliklerini “degistirecek
yeni kurgulara” olanak tanidigini soyleyebiliriz (7). Marki'nin “Arpejlerin bakiresi, sehadete
hazirlan” so6zii iizerine genc kadin, “Ne sekilde olacak?” diye sorar ve “Boynun vurulacak”
cevabini alir (Carter 51). Kocas:1 tarafindan torensel oliimiine hazirlanmak icin odasina
gonderilen gen¢ kadin, piyano akort¢cusunun kendisini yalmiz birakmamak ic¢in orada
bekledigini goriir. Gen¢ kadinin artik “asigim” dedigi kor adamin, yani ikili sistemde oteki olan
erkegin, onu kurtarmak icin salt yaninda olmaktan baska yapabilecegi hicbir sey yoktur. “Ona
yolu gosterirsem gelecekti benimle birlikte. Cesaret. Cesaret diisiincesiyle birlikte annem geldi
aklima” (53). Geng kadinin i¢ sesiyle aktarilan bu diisiincesinde erkekle 6zdeslestirilen cesaret

kavrami anneye, yani bir kadina dair 6zellik olarak karsimiza ¢gikmaktadir.
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Duydugu nal sesleri {izerine pencereden bakan gen¢ kadin bir mucize goriir. Annesi bir atin
sirtinda satoya dogru gelmektedir. Klasik masallarda kahraman erkegin zor durumdaki kadim
kurtarmaya gelisinde rastladigimiz tasvirlere benzeyen, ancak bu sefer kurtaricinin bir kadin

oldugu oykiideki satirlar ¢arpicidir:

Bir at ve sirtinda binicisi, artik atin bukagiliklarina kadar yiikselmis olan sulara
aldirig etmeden, bas dondiiriicii bir hizla ilerliyordu araba yolunda. Bir binici, at
sirtinda daha rahat ve hizh yol alabilmek icin siyah etegini toplayip beline tikigtirmis,
sapkasinda dullarin taktigi matem tiiylerinden bir tane, muhtesem bir ¢ilgin siivari.
(Carter 53)

Geng kadinin annesi satoya dogru yaklasirken, o kolunda kor asigi ile basinin vurulacag avluya
iner. Kocas1 geng¢ kadinin bagini koyacag tasin arkasinda elinde kilicla beklemektedir. Marki,
kadin bedeni iizerindeki iktidarinin goriiniir simgesi olan evlilik nisanesi opal yiiziigii genc
kadindan geri ister. “Opalin biitiin alevleri sonmiistii. Seve seve ¢ikardim onu parmagimdan
ve 0 keder dolu anda bile yiiregimi hafiflemis hissettim” diye diisiinen kadin yiiziigii kocasina
uzatir (54). Geng¢ kadinin bu diisiincesinin ve betimledigi duygularinin kocasiin

tahakkiimiinden kurtulmasi ve ozgiirlesmesi yolunda izler tasidig1 goriilmektedir.

Geng kadin vurulmasi i¢in basim1 koyacag tasa agir agir ilerler. Zira iginde bulundugu
durumda kurtaricisi1 olan annesi yetisinceye kadar verebilecegi miicadele ancak buna, yani
hayatim1 sonlandiracak siddet eylemine giden zamani yavaslatmasina izin vermektedir. Marki,
karisinin bagini kesmek iizere kilicini kaldirdiginda nihayet yetisir kurtarici anne. Kapinin
oniinde at sirtindaki kadin1 gérmesiyle sasiran Marki'nin durumundan yararlanan geng kadin,
kapidaki kilidi agcmaya calisan kor asiginin yardimina kosar ve kapiy1 acarak kendini kurtarma

eyleminin son noktasimi koyar:

Kuklaci, agz1 acik kalmis, gozleri disar1 ugramis, en nihayet kudretinden olmus,
kuklalarinin iplerini koparigini izliyordu simdji, ezelden beridir kuklacinin kendileri
icin planladign oyunlar1 terk ederek kendi hayatlarin1 yasamaya koyulusunu
izliyordu; piyonlarinin isyanina tanik olan sah, donakalmisti. (Carter 56)

Oykiide genc kadinin kaderine razi olmayarak miicadele etmesi sonucunda kadin iizerindeki
iktidarini yitirmis bir erkegin durumunu anlatan satirlar, Carter’in toplumsal cinsiyet rollerine
ait konumlandirilmalar tersyiiz ederek ataerkil soylemi nasil bozguna ugrattiginin ifadeleridir.
Klasik masallarda sikca rastladigimiz zor durumdaki kadinlar i¢in, bulunduklar1 umarsiz
durumdan kurtularak sonsuza dek mutlu olma kurgusu, ancak kurtaricis1 olan erkek
kahramanla evlendiginde, yani yine bir erkegin dolayimiyla gerceklesebilmektedir. Kurtarici
bir erkek degil de eger bir kadinsa, klasik masallardaki bagimsiz ve 6zne roliindeki kadinlar,
olagandisinin smirlarina cekilerek, biiyiicii, cadi, dev anasi, peri gibi kimliklerle
belirmektedirler. Carter’in oykiisiinde ise, kendisine itaat etmeyen karisini cezalandirmak icin
onu oOldiirmek iizere olan kocanin elinden gen¢ kadimi kurtaran karakter, gecmisteki

deneyimlerinden dolay1 kiz1 i¢in giiclii bir rol model olabilen bir annedir.

103



Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklasimlar 37-38

Oykiide anne Marki’yi 6ldiiriir ve iki kadinin dayamisarak erkek iktidar1 ve siddetinden
kurtulma miicadelesine son noktay1 koyar. Bu kurtulma an1 oykiide gen¢ kadinin sesinden su
ifadelerle anlatilmaktadir: “On sekizinci yas giinlinde annem, Hanoi'un kuzeyindeki tepelerde
koylere dadanarak insanlar yiyen bir kaplani haklamisti. Simdi de bir an bile tereddiit
etmeden kaldirdi babamin tabancasini, nisan ald1 ve kusursuz, tek bir atis yaparak, Marki'nin
kafasina sapladi kursunu” (Carter 57). Anne karakterinin gecmisi de 6zsavunma ile kadinin da
giiclii olabilecegi ve kendini oldugu kadar baskalarini da savunabilecegi konusunda olumlu bir
ornek olarak belirir burada. Kizinin vurguladig1 gibi, kizin1 kurtarmak, anne karakterinin
insanlar1 korumak anlaminda ilk eylemi degildir. Gen¢ kadinin kurtulusuna dair yazdig bu
sonla Carter, klasik masallarda geleneksel olarak var olan kadinlarin agk ve evlilikle
gerceklesen mutlu sonlarina dair algiyr bozmaktadir. Carter’in feminist bir yorumla yazdig:
oykiideki yeni ‘son’da kadinin 6znelesmesi yolunda 6z savunmanin ve kadin dayanismasinin

kadinin kurtulusuna ve 6zgiirlesmesine olanak sagladigini gormekteyiz.

Carter'n kurtarici anne roliiyle oykiide yer verdigi kadin karakter birbiriyle baglantili iki
onemli gercekligin altini ¢izer. Birincisi, Kaygan’in tezinde ifade buldugu iizere, “Kadinlarin
beyaz ath prense ihtiyaci yoktur, kadinlar kendi 6zgiirlesmeleri yolunda adim atacak giice
sahiptirler” (62). ikincisi ise, ataerkil ideolojinin, toplumsal cinsiyet rolleri araciligryla kadin
sinirlandirdigl normlarla miicadele ederken, kurtulus i¢in kadin dayanismasinin énemi ve
ozsavunmanin bu baglamda kolektif bir mesele oldugudur. Evet, kadinlar o6zgiirlesmeleri
yolunda boylesi bir giice sahiptirler, ancak bu giiclin, kendisini tarihsel, toplumsal, kurumsal
olarak biiylik bir kolektif organizasyon ile yeniden iireten ataerkil diizen icerisinde aciga
cikmas icin kadinlar, hem teorik hem de pratik anlamda kolektif bir 6zsavunma bilincini ve

uygulamasini inga etmek durumundadirlar.

Oykiide genc kadin karakterde viicut bulan feminist 6zsavunma kavrami iki durum dahilinde
karsimiza g¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, gen¢ kadinin varhigim korumak, yasamaya devam
etmek icin, once bilgiye ulagsmasinin oniine engeller koyan, itaatsizlik ettiginde de hayatina
kasteden kocasina karsi miicadelesi baglamindaki Ozsavunma pratigidir. Feminist
miicadelenin en oOnemli alanlarindan biri olan erkek siddetine karsi kadinlarin mesru
savunmasinl ve kadin dayanigsmasimin nasil gelistirilebilecegini tartisan kadinlar, “1972
yilindan itibaren ‘Kadinlarin Yolu’ anlamina gelen WEN-DO ismi altinda 6zerk egitim ve
orgiitleme aglar1 6rmeye baslamiglar” (Benario 104). Wen-do orgiitliiliigli, kadinlarin salt
fiziksel Ozsavunma gelistirmesinin Otesinde, toplumsal cinsiyet rollerinin dayatmasi
sonucunda kadinlarin i¢sellestirdikleri edilgen konumdan nasil kurtulacaklarina yanit arayan
zihinsel tartismalar1 da icermektedir. Giiniimiizde feminist 6zsavunma orgiitliiliigii icinde
Wen-do disinda da bir¢ok akim gelismistir ve 6zsavunma kurslar1 adi altinda kadinlara erkek
siddeti karsisinda kendini koruma teknikleri 6gretilmektedir. Peki, bu caligmalar kadinlarin

egemen ideoloji tarafindan kendilerine bigilen edilgen ve itaatkar rol yapilarimi ve bu rollerin
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kadinlarin giindelik yasamlarinda olusturdugu sorunlar1 asmada nasil bir 6neme sahiptir? Bu
soruya, Silke Schulz’un, “Kadinlarin Oz Savunmas: ve Sosyal Etkilesim” baslikli tezine bakarak

cevap aramaya c¢ahsabiliriz.

Schulz’un tezinde temel aldig1 sosyal etkilesim teorilerine gore, insanlar karsilagtiklar1 bir
durumu anlamlandirirken bir ‘perspektif secimi yapar, cesitli iletisim isaretlerini kodlayip
cozer, fiziksel kosullar1 idrak eder ve tiim bunlar1 kendi ge¢mis tecriibesi ve bilgi birikimi ile
yogurup olabildigince somut yargilara varirlar. Bu sosyal etkilesim teorisinin bakis acisiyla,
ataerkil yapinin cinsiyet¢i baskilarina maruz kalarak biiytimiis, kii¢tikliiglinde cesitli fiziksel,
cinsel veya psikolojik siddet gormiis kadinlar, biitiin sosyal iligkilerinde irili ufakli sorunlara
yol acan izler ve yaralar tagimaktadirlar. Dolayisiyla karsilagtiklar1 durumlar: okuyuslar: ve bu
durumlara karsi takindiklar1 tavir, bu izlerin belirlenimindedir. Bu belirlenim, kadinlarin
yasaminda oOzellikle giivensizlik, tedirginlik ve savunmasizlik hissi duymalarma yol
acmaktadir. Ozsavunma, bu kurslara katilan kadinlarin sosyal etkilesim siireclerinde daha
saghkli perspektifler gelistirerek, maruz kaldiklar1 erkek siddetiyle bas etme konusunda
alacaklar1 tavr1 belirleme ve gelistirmelerine olanak saglamaktadir. Bu durum ayni zamanda
kadinin salt fiziksel saldirilara karsi koymasinm saglayan savunma becerisi kazanmasinin
Otesinde, Gzgiivenini tesis etmesinde de etkili olmaktadir. Kadinin 6zgiivenini kazanmasi,
fiziksel yeterlilik hissi, kendisine duydugu ozsaygiyla birlikte kendi yasami iizerindeki
kontroliinii artirmaktadir. Bu anlamda, feminist miicadele icinde egemen ideolojinin cinsiyetci
dayatmalarina karsi kadinlarin o6zsavunma gelistirmesi, kendilerini savunabilen, erkege
bagiml yasamlarinin seyrini tersine ¢evirerek kontrolii ele alan, dolayisiyla, bu dayatmadan
bagimsiz bir irade inga eden bir kadin durusu ve bilincine sahip olmalarina giden “yol” anlam
tasimaktadir. Carter'in 6ykiisii baglaminda, gen¢ kadin karakter i¢in bu “yol”un, annesinin
sonraki kusaklara, elbette ki 6zellikle kendi kizina, geleneksel edilgen kadinlik modeli disinda
bir 6rnek sunabilmesiyle acilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Gen¢ kadin, ihtiyac
duydugu ana kadar farkinda olmasa da, eli silah tutan, daha ilk gencliginde koylere korku salan
kaplan1 vuran ve esinin oliimiinden sonra kizini kendi basina biiyiiten anne modeli, kadinin

fiziksel yeterliligi ve giicii konusunda 6nemli bir “yol” acar gen¢ kadina.

Feminist 0zsavunma baglaminda oOykiide karsilastigimiz ikinci durum ise, digsal bir
kurtaricidan ziyade annesinin sergiledigi kadin dayanismasiyla 6liimden kurtulan genc kadin
karakterin bundan sonraki yasamina yon veren eyleme giicline isaret eder. Kiiglik bir miizik
okulu acarak kendisini ifade edebildigi alanda is sahibi olan gen¢ kadin, annesi ve geleneksel
erkeklik kaliplarinin tiimiiyle disinda kalan piyano akortcusu sevgilisiyle birlikte artik kendi
iradesiyle insa ettigi bir yasam kurmus, ataerkil ideolojinin dayattigi kadini1 nesnelestiren,
edilgen roliinden siyrilmistir. Yukarida belirtildigi {lizere, 6zsavunmanin pratik karsiligi,
varligim1 tehdit eden, onu yok etmeye yoOnelik gilic karsisinda kisinin kendini savunma

eylemidir. Ancak yasamin tiim hiicrelerini kusatan ataerkil diizen iginde ezilen kadinlar
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acisindan 6zsavunma, tipki Schultz'un tezinde vurgulandig iizere, bu kusatilmighik karsisinda
varhigin olumlanmas1 baglaminda ¢ok daha biitiinsel bir anlam icermektedir. Bdylece
0zsavunma, aslinda biitiin bir yagama yayilan karsi koyma ve beraberinde kurucu bir etkin gii¢
olma pratigine isaret eder. Ozetle, feminist 6zsavunma bir yaniyla kadinlar icin egemen ideoloji
tarafindan maruz kaldiklar erkek siddetine karsi varhiklarini siirdiirmek igin gosterdikleri
savunma durusu ve eylemidir. Ancak bununla birlikte, bu ideolojinin dayattig1 cinsiyetci
dialist normlar karsisinda etkin rol alarak yasamin coklugunu insa edebilecekleri ve
kendilerinde degisebilme giiciinii bulabilecekleri bir miicadele alan1 anlamina gelmektedir. Bu

da kadinlar icin hayatin insasinda miicadelenin siirekliligine isaret eder.

“Mavi Sakal” masal ve “Kanl Oda “Oykiisii 6zelinde incelendigi iizere, klasik masallar ataerkil
ideolojinin bireylere toplumsal kabul gormek icin dayattigi, toplumsal cinsiyet rollerinin
devamlihigimi saglayan araclardan biridir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet rollerine sekte
vurmak, en azindan bu rollerde catlaklar olusturmak igin bu masallarin feminist bakigla
yeniden yazimi feminist miicadele acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Yeniden yazim olarak
adlandirilan bu yeni metinlerle cinsiyetci roller bertaraf edilerek, kadinlarin erkek egemen
ideoloji karsisinda 0zne olarak temsillerine olanak saglanmaktadir. Bu yazida incelenen
Carter’in “Kanli1 Oda” 6ykiisiinde de ataerkil ideolojinin kadina dayattig toplumsal cinsiyet rol
kaliplar1 yapibozumu teknigiyle alasagi edilmis ve Oykiide isaret edilen anlamiyla kadin
dayanismasi cercevesinde gerceklesen Ozsavunma durusu ve pratigi bu rol kaliplarmin
bozguna ugratilmasinin miimkiin oldugunu gostermistir. Bu miimkiinlik kadin
Ozsavunmasinin yasamin tim alanlarina yayilan bir miicadele oldugunu ve kadinin

ozneleserek ozgiirlesmesini bu “yol” izerinden insa edebilecegini ortaya koymaktadir.
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