MODERNLESME SURECINDE TIYATRODA KADIN KiMLIGININ
SORGULANMASI: AFiFE JALE ORNEGI-

Fahriye Dincer

Osmanh Imparatorlugu’nda modernlesme siirecinin milliyetcilik araciligiyla
islemeye basladigi asamada oyunculuga baslayan Afife Jale, Miisliman Tirk
kimligini gizlemeden sahneye c¢ikan ilk kadin oyuncudur. Sahneye ciktig1 yillarda,
Miisliiman kadinlarin tiyatrocu olmasi kabul gérmedigi icin resmi kovusturmalara
maruz kalmistir. Afife Jale’nin kisa siiren sanat yagami Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk
yillarina kadar uzanmis, fakat bu yeni donemde Tiirk kadin oyuncular
desteklenirken Afife Jale goz ardi edilmistir.

Bu makale Afife Jale’nin sanat yagsamini agirlikli olarak modern milli tiyatronun
kurumsallasma hamleleri baglaminda ele almakta ama bu hamlelerle es zamanh
isleyen kimlik —6zellikle de ulusal kimlik ve kadin kimligi— insa siireclerine 6zel bir
yer ayirmaktadir. Clinkii kendisine sirt ¢evrildigi donemde Afife Jale, insa edilmeye
¢aligilan modern kadin kimligi ile tam bir uyum iginde degildir. Bu anlamda Afife
Jale’nin sanat hayati, Cumhuriyet’in ilk yillarinda insa edilmeye calisilan tiyatrocu
kadin kimliginin niteliklerinin ve kadin o6zgirliigiiniin sirlarinin goriinir
kilinmasina da katkida bulunmaktadir.

Afife Jale (1902-1941)! Miisliman Tiirk kimligini gizlemeden sahneye c¢ikan ilk kadin
oyuncuydu. Bu olay Osmanli Imparatorlugu'nun modernlesme siirecinin belirli bir
asamasinda gerceklesmisti. Ozellikle Tanzimat Dénemi'nden (1839-1876) itibaren Kkiiltiirel
hayat1 ¢ok acik olarak etkileyen modernlesme siireci Afife Jale’nin sanat hayatiyla ilgili bir
dizi Kkiiltiirel insa silirecinin zeminini olusturmustu. Modern tiyatronun kurumsallasma
cabalarinin yam sira kimliklerin —ozellikle ulusal kimligin ve kadin kimliginin— ingas1 bu
siirece yayllmaktaydi. Fakat belirtmek gerekir ki s6z konusu insa siirecleri Balkan Savaslari,
Birinci Diinya Savas1 ve Milli Miicadele gibi kritik savaslarla ilerleyen ve imparatorluktan
cumhuriyete gecisle sonuclanan bir donemde gerceklesmis, bunlara bagh olarak da degisim

gostermisti.

Tanzimat Donemi'nden itibaren modern devletin ulusal kimligi olarak oriilmek istenen
Osmanl kimliginin yerine 6zellikle Balkan Savaslari sonrasinda Tiirk kimligi ge¢mis, yine
ayni donemde kurumsallasmaya baslayan modern tiyatro ise modern milli tiyatro olarak insa
edilmeye calisilmisti. Miisliiman Tiirk kadinlarin sahneye ¢ikma ihtimalini giindeme tasiyan

da milli tiyatroyu var etme tartismalar: ve cabalar1 olmustu.

Afife Jale’nin sahneye ¢ikisi Birinci Diinya Savasi'nin sonu ile Ankara’da milli hiikiimetin
kuruldugu zamana denk gelir. Dariilbedayi'nin oyuncusu olarak sahneye c¢iktig1 sehir ise
imparatorlugun baskenti, isgal altindaki Istanbul’du.? Bir baska deyisle hem siyasi hem de
idari olarak oldukca karmasik bir zamanda ve yerde sahneye cikmisti. Afife Jale’nin kisa

siiren sanat yasam Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarina kadar uzanir. Tiirk kadinlarin

Telif ©2017 ISSN 1307-0932
Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklasimlar
Say1 33 (Ekim 2017)



Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklasimlar 33

tiyatro oyuncusu olmasinin desteklendigi yeni donemde ise tiyatrocu kadin kimligi, bu

kimligi mesrulastiracak cabalar egliginde insa edilmeye ¢alisilacakti.

Bu makalede Afife Jale'nin sanat hayati agirhkli olarak modern milli tiyatronun
kurumsallasma hamleleri baglaminda ele alinacaktir. Ciinkii, oyuncu 6zelinde hem tartisma
diizeyinde hem de somut olarak asil gelismelerin yasandigi alan burasidir. Gelismelerden
kasit sadece Afife Jale'nin sahneye ¢ikmasi degil, ayn1 zamanda Tiirk kadin oyuncularin
desteklenmeye baslandigi Cumhuriyet Donemi'nde Afife Jale’nin geri c¢agrilmamasi,
kendisine 6nemli 6lciide sirt gevrilmesidir. Bu nedenle, Dariilbedayi’ye geri cagrilmayan Afife
Jale’nin sanat hayati, ayn1 zamanda Cumbhuriyet’in ilk yillarinda insa edilmeye caligilan
tiyatrocu kadin kimliginin niteliklerinin ve kadin o0zgiirliigliniin simirlarinin  goriinir

kilinmasina da katkida bulunmaktadar.
Modern Tiyatronun ilk Adimlar1 ve Kadin Oyuncu Sorunu

Tanzimat Donemi'nden itibaren kiiltiirel hayat1 acik olarak etkileyen modernlesme siireciyle
birlikte bazi tiyatrocular ve girisimciler, yeni yeni yeseren modernlesme anlayisinin rehberlik
ettigi farkh gosteri tarzlarina tesebbiis ettiler. Bunlarin en énemlilerinden biri olan modern
tiyatro, cesitli yenilikler talep ederken asilmasi1 kolay olmayan baz sorunlar1 da giindeme
getirecekti. On altinci, on yedinci ylizyillardan beri siiregelen hikaye anlaticiligi, kuklacilik
veya golge oyunlar1 gibi geleneksel gosteri sanatlardan farkli olarak modern tiyatro kadin
karakterlerin bizzat kadin oyuncular tarafindan temsil edilmesini gerektiriyordu. Aslinda
yine aynmi donemde kadinlarin hukuki ve toplumsal konumunda iyilesmeler yasanmis,
kadinlar da dergicilik gibi baz1 alanlarda atilim yapmaya baslamislardi. Fakat pek ¢cok meslek
kapisi heniiz kadinlara aralanmamisken kamusal alandaki goriiniirliiklerini cok iist diizeye

tasiyacak tiyatroculuk meslegini icra etmeleri ciddi bir sorun olacakt.

Osmanli Imparatorlugu'nda ilk belli bash modern tiyatro kumpanyalarmm kuranlar ve
isletenler Ermenilerdi. Baslangicta faaliyetlerini agirhkli olarak cemaat iginde
siirdiirmiislerdi. Profesyonellesmeye gecerek genel Osmanli seyircisine oynamalari 19.
ylizyihn ikinci yarisin1 bulmustu. Profesyonellesme asamasinda kadin oyuncu meselesi
Ermeniler i¢in de bir sorun olmus, 1856 yilinda Fanni'nin (Agavni Hamoyan) ilk Ermeni
kadin oyuncu olarak sahneye cikmasiyla resmen degil, ama kismen ¢oziilebilmisti. Ermeni
Patrikligi ile yapilan uzun ve cekismeli tartismalar neticesinde Aruzyak Papazyan ilk

profesyonel kadin oyuncu olarak 14 Aralik 1861’de sahnede yer almist1 (And 1971: 34).

Aym yillarda hem devletin hem de Osmanli aydinlarinin modern tiyatroya doniik ilgisi
yogunlagmisti. 1850’lerin son yillarinda devlet bir tiyatro binasi yaptirmaya baslamis,
ibrahim Sinasi (1826-1871) Sair Evlenmesimi yazmis, yabanc1 dilden Tiirkceye cevrilen

eserler sahnelenmeye baslanmisti (Sevengil 1961: 4-5). Ermeni tiyatrocularin kurdugu
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kumpanyalarin bir kism1 Tiirkge oyunlar da sergiliyor, hatta cift dilli (Ermenice-Tiirkce)
repertuvar olusturuyordu. Fakat bu cabalarin Tiirkcenin iyi telaffuz edilmedigi gibi
elestirilere maruz kaldig1 da oluyordu. Gedikpasa Tiyatrosu’'nda Tiirkce oyunlar oynamaya
baslayan Hagop Vartovyanin (Giilli Agop) yonetimindeki Asya Kumpanyasi gibi bazi
topluluklar kadrolarinda cemaat disindan isimlere de yer acmaya basladi3 Ornegin, bu
kumpanya 1869 sonunda “Tiirk dilini okur yazar olmak” 6zelligine sahip bir aktor aradigini
gazetede ilan ediyordu. 1870’lerin baslarinda Ahmet Necip Efendi ilk Miisliman aktor olarak
sahneye cikt1 (Sevengil 1961: 241).4 1873 yilinda da yine Hagop Vartovyan’in kumpanyasi
Tiyatro-i Osmani’de5 bir enciimen kuruldu ve oyun yazarhg da yapan Namik Kemal ve Ali
Bey burada Tiirkce telaffuz dersleri vermeye basladi (Sevingli: 61). On dokuzuncu yiizyilin
son ceyreginde yasanan bu gelismelerin arka planinda yazarlarin ve elestirmenlerin tiyatroyu
kamusal egitime katki saglayacak énemli bir kurum olarak gérmesi vardi. Tiyatro severlerin
diizenli olarak gosterilere giderek modern hayata daha hizlh uyum saglayacaklar

diistiniiliiyordu.
Modern Tiyatrodan Milli Tiyatroya Dogru

20. yiizyihn baglarinda, 6zellikle ikinci Mesrutiyet'in (1908-1918) ilan edilmesiyle birlikte
tiyatroya doniik ilgi iyice artt1 ve tiyatroyla ilgili calismalar ivme kazandi.® Bu calismalarin
odagi, ulusal kimlik zemininde ortaya cikacak olan kaymayla farklilasacakti. Osmanlh
Imparatorlugu’'nun modernlesme siirecinde tebaadan vatandashga gecis yasanirken, ulusal
kimlik meselesi Osmanhcilik, Tiirkeiiliik ve Islamcilik gibi ideolojiler etrafinda ele alinmis ve
hangisinin basat oldugu donemlere gore farklihk gostermisti. Modern tiyatronun erken
doneminde hakim olan ulusal kimlik anlayisi, imparatorlugun c¢ok-dinli, ¢cok-etnili ve ¢ok-
kiiltiirli gesitliligini digerlerine nazaran daha fazla dikkate alan Osmanlcilik’1 baz aliyordu.
ikinci Mesrutiyet’in ilk yillarinda da kismen siiren bu anlayis, 1910’larin baglarinda yasanan
savaslar ve ayrismalarla sarsildi. Ozellikle Balkan Savaslarinin sonlarindan itibaren ulusal
kimligin temelinde net bir kayma oldu ve Tiirk vatandasi kimliginin insas1 cabalar1 hizla artti.
Bu kayma yalnizca siyasi bir mesele degildi; toplumsal ve kiiltiirel alanlarda da ciddi etkileri
vardi. Tiyatro alaninda odak, modern tiyatroyu var etmekten milli anlamda bir modern
tiyatro kurmaya kaymisti. Daha oOnce baslayan telaffuza yonelik kurslar devam etti,
Miisliiman aktorlerin sayisinda ¢ok ciddi bir artis oldu,” Tiirkce yazilan oyunlarin sayisi artti

ve bir milli tiyatro kurulmasi i¢in ¢esitli girisimler ortaya cikti.

Milli tiyatro baglaminda kadin oyuncu meselesinde ciddi bir paradoks mevcuttu. Ciinki
Imparatorluk’ta Tiirk olarak tanimlananlar Miislimandi ve Miisliman kadmlar, degil
sahneye cikmak, tiyatro seyircisi olarak bile ya sadece kadinlara acik oyunlara gidebiliyor ya
da kendilerine ayrilmis olan 6zel béliimlerde oturuyorlardi (And 2004: 71-72). ikinci

Mesrutiyet’in ilanindan hemen sonra Tepebasi Tiyatrosu'ndaki torende konusma yapan yazar
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ve cevirmen izzet Melih (Devrim) Tiirkceyi iyi konusan kadin oyuncu bulunmas: gerektigini
belirtirken Ermeni, Musevi ve Cingene kizlarin 8-10 yaslarindan itibaren iyi bir egitimle
yetistirilebilecegini soylemisti. Miisliman kadinlardan bahsetmesinin miimkiin olmadigini
da su sozlerle belirtmisti: “Islam kadinlarinin sahneye cikmalarina harem mani oldugu

cihetle tabii onlardan bahsedemem.” (Sevengil 1934:112-113)

Fakat, milli tiyatro kurulmasina doniik tartismalarin belirleyici olmaya baslamasiyla fiiliyatta
olmasa bile diisiince ve sOylem diizeyinde Miisliman Tiirk kadin oyuncu meselesi siklikla
tartisilir hale geldi. Bu tartismalarda en ¢ok goriilen vurgu noktalarindan biri Tiirk kadini
sahneye ¢ikmadan Tiirk tiyatrosunun var olamayacagi, bir digeri ise kadinlar1 her alanda faal
olamayan bir toplumun medenilesemeyecegi idi. Bu tarz tartismalar Osmanh
Imparatorlugunun son giinlerine kadar devam etti. Belirtmek gerekir ki ozellikle yazar,
elestirmen veya tiyatrocu gibi gosteri sanatlarina yakin kisilerin anlatilarinda bu iki vurgunun
cok zaman i¢ ice gectigini veya en azindan kolaylikla ayrisamadigimi gormek miimkiindii.®
Sonucta, milliyetcilik modern bir ideolojiydi ve ge¢ modernlesen bircok toplumda oldugu gibi

Osmanl toplumunda da modernlesme, milliyetcilik araciligiyla islemeye baglamigti.o

Osmanli imparatorlugu'nda tiyatro alaninda yasananlar, milliyetciligin isleyisteki cesitlilige
dair bazi veriler sunar. Burada cesitliligi belirleyen ise ihtiyac meselesidir. ilkesel olarak
bakildiginda, Miisliiman Tiirklerin tiyatroda faaliyet gostermesi gayrimiislimlerin diglanmasi
sonucunu dogurmak zorunda degildi. Fakat, modern tiyatrolarin cogu her ne kadar
Ermeniler tarafindan kurulmus olsa da on dokuzuncu yiizyilin son ceyreginde, Miisliiman
erkek oyuncularin tiyatro faaliyetine baslamasinin ardindan, gayrimiislim erkek oyuncularin
sayisinda diisiis olmustu. Milli tiyatro kurulmasi yolunda atilan ilk somut adimlar, s6z
konusu diisiisii daha da belirgin hale getirdi. Ama daha 6nemlisi, yeni kurumlarin séylem ve
pratiklerinin dislayic1 egilimlere daha acik olmasiydi. Ornegin, asagidaki boliimde anlatilacak
olan Dariilbedayi'nin yonetim kurulu 1914te sadece Miisliiman iiyelerden olusacakti

(Sevengil 1968: 207).

Dariilbedayi'nin kurulus asamasinda, gayrimiislim kadin oyuncular1 somut olarak etkileyen
dislayici pratikler heniiz mevcut degildi. Fakat baz1 yazarlar gayrimiislimlerin telaffuzunun
yetersiz oldugunu one siirerek, Tiirk kadinlarin sahnede yer almasinin gerektigini siklikla dile
getiriyorlardi. Halbuki doneme iligkin tamikliklar bu iddialarin her durumda gegerli
olamayacag1 yoniinde verilere sahiptir. Eliza Binemeciyan, Kinar Hanim ve Mina Hanim gibi
taninmig Ermeni kadin oyuncularin Tiirkgeyi ¢ok akici konustuklari, ayrica, bir kisminin
Halit Ziya Usakhgil ve ismail Miistak gibi donemin iinlii yazarlarindan dil kurslar1 aldig
belirtilmektedir (And 1971: 43). Zaten asil mesele, gercek Tiirk tiyatrosunun kurulmasinin

Tiirk kadini olmaksizin miimkiin olamayacagi yolundaki anlayisti. Fakat Tiirk kadinlarin

86



Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklasimlar 33

Miisliiman olmasindan kaynaklanan paradoks nedeniyle Ermeni kadin oyunculara ihtiyac

duyuluyordu ve bu ihtiyac daha bir siire devam edecekti.®

Bir Milli Tiyatroya Dogru:

Dariilbedayi Deneyimi ve Kadin Oyuncu Yetistirilmesi

Dariilbedayi, Belediye Baskani Cemil Bey’in (Topuzlu) gayreti ve belediyenin maddi
destegiyle 1914 yilinda kuruldu. Hem 6grenci yetistirecek bir konservatuar hem de temsiller
verecek bir tiyatro toplulugu olarak hizmet verecek olan bu kurum, milli tiyatro kurma hedefi
dogrultusunda atilan ¢ok onemli bir adima isaret ediyordu. Tiyatronun degerinin ve
toplumsal egitim islevinin vurgulanmasi yoluyla uzun vadede sahneye dair yerlesik

onyargilar1 yok edecegi umut ediliyordu.

Kadin oyuncu yetistirmek de kurumun amaclar1 arasindaydi. Kurum yoneticilerinin
baslangictaki diisiincesi, Halep ve Edirne civarindan Tiirkgeyi iyi konusan gayrimiislim™
kizlar kabul etmekti (Sevingli: 63). Aslinda Miisliiman Tiirk kadin oyuncu yetismesini isteyen
aydinlarin yazi ve konusmalari kurum iizerinde bir baski yaratiyordu. Ornegin Genc
Tiirklerden yazar Abdullah Cevdet, sanatin insan topluluklarini medenilestirmedeki 6nemine
dikkat cekiyor ve “sanati viicuda getirecek zevk-i millidir, bunun da validesi kadindir,”
diyordu (Alint1, Sevincli: 64). Batih tiyatro cevreleri de ayn1 konuyla ilgileniyor, 6rnegin, Fritz
Kohler adli Alman bir yazar 1914 Agustosu'nda kadinin sahneye g¢ikmasinin oOniindeki
engelleri agmanin zorlugundan s6z ediyor ve “(...) Miisliiman Tiirk kadinin pegeyle dahi (...)”
sahneye ¢ikamadigimi belirtiyordu (Alinti, Nutku 1969: 141). Tiim arzu ve baskilara ragmen,
Miisliman kiz 6grencilerin Dariilbedayi’ye kabul edilmesi i¢in dort yi1l daha beklemek

gerekecekti.

Dariilbedayinin kuruldugu yil baslayan Birinci Diinya Savasi sirasinda kadin oyuncu
konusuyla ilgili tartismalarin yarattigi gerilim giderek azaldi. Dariilbedayi, savas
kosullarindan olumsuz olarak etkilenmis, maddi anlamda epey zorlanmaya baslamisti.
Bununla birlikte art arda yasanan savaglar sirasinda Miisliiman kadinlarin hayatinda bazi
kritik degisiklikler oldu: Her kesimden kadin gibi pek ¢ok Miisliiman kadin da orduya katilan
erkeklerden bosalan bazi meslekleri ve savasin yarattigi ihtiyaclar nedeniyle ortaya cikan
cesitli isleri iistlendi. Dolayisiyla, tiyatro mesleginin kamusal goriiniirliigii nedeniyle oyuncu
olup olamayacaklar: tartisilip duran ve bir tiirlii de miimkiin olamayan Miisliiman kadinlar,
savas doneminde hayatin sadece kadinlara ayrilan sinirlarin1 asmaya ve kamusal alanda aktif

olmaya baslamisti.

Birinci Diinya Savasi’nmin hemen ardindan Kurtulus Savasi hazirliklarina girisiliyordu. Yine
biiyiik ve kritik bir savas s6z konusuydu ve her kesim 6nceliklerini belirleyip ona gore hareket

etmeye calisiyordu. Milli Miicadele giindemi, gerek bazi gazeteciler gerekse Dariilbedayi
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cevresi tarafindan Tiirk kadinlarin sahneye ¢ikisini miimkiin kilabilecek bir zemin olarak da
degerlendirildi. Birinci Diinya Savasinin resmi diizeyde sonlanma asamasina geldigi
giinlerde, Dariilbedayi kuruma Miisliman kiz 6grenciler kabul etmeye karar verdi (Ekim
1918). Bu Ogrenciler dersleri takip edecek, fakat yalnizca kadin seyircilere agik oyunlarda yer

alacaklardi (Sevengil 1968: 298).

Dariilbedayimin ilk Miisliman kiz 6grencileri Afife, Refika, Behire, Memduha ve Beyza
hanimlardi. Bu 6grencilerin kuruma katilimi muhtemelen es zamanli olmamistir ki Temasa
dergisinin 16 Ocak 1919 tarihli sayisinda Dariilbedayi’ye katilan Tiirk hanimlarin sayisinin
bes altiya yiikseldigi duyuruluyordu. Haber ¢ok kisaydi ama hem 6grenci adaylarina doniik
ortiik uyarilar hem de kadinlarin iffetini koruyacagi diisiiniilen ¢esitli vurgular araciligiyla bu
ogrencilerin halkin goziinde mesruiyet kazanmalarina yarayabilecek bazi ipuglar iceriyordu:
“(...) Her biri sehrimizin itibarl ailelerine mensup olan bu hanim kizlardan ¢aliskan ve ciddi
olmalarimi bekleriz. Tiirk temasa hayatinin biitiin timitlerini kendileri tegkil ediyorlar. Bunu
bir kere daha tekrar ederiz.” (Alint1, a.g.e: 300) Ciddiyet, caligkanlik ve iyi ailelerden gelme
gibi ozellikler, daha sonralar1 da cesitli haber ve yazilarda vurgulanacak, Miisliiman Tiirk
kadin oyuncu kimliginin insa gergevesinin neredeyse ana bilesenleri haline gelecekti. Ne var
ki genis halk kesiminin oyunculuk ve 6zellikle de kadin oyunculuk konusundaki yargilar
kolay kolay degisecek gibi degildi. Cumhuriyet yillar1 dahil olmak iizere, bu konuda cesitli

anketler yapilmig ve mevcut yargilarin kirilmasinin oldukga zor oldugu goriilmiistii.*

Dariilbedayi’ye katilan ilk Tiirk kiz 6grencilerin cogu derslere uzun siire devam etmemis, ama
aralarindan iki profesyonel tiyatrocu yetigsmisti: Refika Hamim sufléor oldu ve meslek
hayatinin sonuna kadar bu isi siirdiirdii.’3 Afife ise oyuncu olmak i¢in epey ugrasti. Bir yildan
uzun silire provalara devam etti ama Dariilbedayi yonetim kurulu halka acik gosterilerde
sahneye c¢ikmasina izin vermeyince maasini almayr ret ederek 1919’da kurumu terk etti

(A.g.e.: 301).
Kurumsallasamayan Milli Tiyatro ve Afife Jale’nin Sahneye Cikmasi

Savaslar siirer ve bu esnada Ankara’da milli hiikiimet kurma yolunda ilerlenirken milli tiyatro
olusturma hamleleri devam etti. 1920 yilina gelindiginde, Yeni Sahne adli bir tiyatro
kumpanyasi kuruldu. Miisliman Tiirk kadin oyuncular1 sahnesine cikaracak bir milli
tiyatronun kurumsallagsmas1 tartismalar1 bu kez Yeni Sahne iizerinden alevlendi. Agustos
1920 tarihli Temasa dergisinde yayimlanan bir yazinin yazari yeni tiyatro kumpanyasinin bu
siirecte oncii bir rol oynamasini iimit ettigini agikliyor ve Miisliiman Tiirk kadinlarin sahneye

cikmasini olanakh kilmak tizere baz taktikler 6neriyordu:

“Yeni Sahne, ikinci iiciincii derecedeki rollerde mesela sahnede maslahini

cikarmayan bir misafir hanim, bags1 ortiili bir hizmetci vb. gibi kiigiik
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gorevleri yapmak tlizere istidatli Tiirk hanimlarin1 kabul edebilirse hem
Dariilbedayi’in bes alt1 yllda yapamadigi bir isi yapmis, hem de tiyatro
tarihimize adim1 altin kalemle yazdirmis olur. Basar1 ve cesaret!” (Alinty,

A.g.e: 302)

Imzasiz olarak yayimlanan yazida, 20. yiizyihn ilk ceyreginin Istanbul toplumunda
modernlestirici talepler ile geleneksel degerler arasinda bir uzlasma saglanmaya calisildig:
goriilmektedir. Yazar, Yeni Sahne kurucularina seslenerek oyuncu kadrosuna Tiirk kadinlar
almalarinin “biiyiik bir yenilik, unutulmayacak bir yenilik” oldugunu belirtmektedir.
Goriinen odur ki artik milli tiyatronun kurumsallasmasina doniik ciddi hamlelerin nasil
atilabileceginden ziyade —o6rnegin, Dariilbedayi’nin kurulus asamasinda tiyatroculuk egitimi
onemli bir konuydu— sembolik bir adim, Miisliman Tiirk kadinin nasil sahneye ¢ikabilecegi
tartisilir olmaya baslanmistir. Bu acil adimi atabilecek Tiirk kadin oyuncu adaylarina doniik
oneriler ve uyarilar da devam etmekteydi. Yukaridaki alintinin yazari, bu kisilerin sahip
olmalar1 gereken temel nitelikleri acik olarak ifade etmekte, “hakiki sanat askiyle dopdolu,
gorevine bagli, ciddi” olmalar1 gerektigini konusunda kendilerini uyarmaktaydi. Ancak bu
sayededir ki hem milli tiyatroyu var edebilecekler hem de “mayas1 bozuk bir siirii kadinlar:

yanlis yola sapmaktan kurtarabil[eceklerdi].”

Dikkat edilirse bu makale de yukarida belirtilmis olan Onceliklere yer vermistir. Goreve
baghlik ve ciddiyet yine en 6nemli 6zellikler arasindadir. ilk makalede yer alan “saygin
ailelere mensup olma” Olciitii ayn1 sekilde yer almamis, ama “mayas1 bozuk kadinlar’dan
olmamalar1 gerektigi ifade edilmistir. Ilgin¢ olan, artik kadinlarin icra sahasina daha net
miidahale edilir olmasidir: Kadinlar hakiki sanat agki ile dolup tagsalar bile kiigiik rollerle
yetinmek ve geleneksel tarza uyum saglayan giyim kusam kodlarindan uzaklasmamak
zorundadirlar. Bir bagka deyisle, kadin oyuncularin icinde yer alabilecegi giivenlikli alanin

hacmi daralmakta, sinirlar ve kurallar iizerinden ad1 konmamis bir pazarlik stirmektedir.

Savaglarin siiregittigi bu donemde yasanan siyasal ve ekonomik sorunlar tiim kiiltiirel
kurumlar: ciddi olarak etkiledi. Yeni Sahne’ye oncii rolii atfedilmeye calisildig: giinlerde,
kendisinden bes-alt1 y1l 6nce kurulmus olan Dariilbedayi mali kriz ve oyuncularin idari
konulardaki uyusmazliklar1 nedeniyle 6nemini yitirmeye baslamis, bir¢ok oyuncusu Yeni
Sahne’ye gecis yapmisti. Deneyimli oyuncular: da olan Yeni Sahne’nin yoneticileri ise Tiirk
kadin oyuncularin sahneye cikmasi konusunda herhangi bir adim atamadi. Ayni giinlerde
Dariilbedayi, sinirhh kaynaklarla kendini yeniden var etmeye calisiyordu. Sahneye koymaya
karar verdigi Yamalar oyununun bas kadin karakterini canlandiracak oyuncu bulmakta
zorluk yasadi4 Onceki sezonda bu karakteri canlandiran Eliza Binemeciyan o sirada

yurtdisindaydi. En sonunda, Dariilbedayi yoneticileri bu rolii Afife’ye teklif ettiler.
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Afife’'nin, bir Miisliman Tiirk kadinin, oyundaki bas kadin karakteri canlandirmak iizere
sahneye davet edilmesi titizlikle planlanmis bir hareket degil, kurumun acil sorunlarim
gidermek iizere hayata gecirilen pratik bir ¢6ziimdi. Oldukca riskli bir adimdi, ama
Dariilbedayimin yeniden gelecegin milli tiyatro adayr haline gelmesini saglama ihtimali

tasiyordu.

Afife’'nin Jale takma adin1 almasi sahnede oyunculuk yapmaya baslamasiyla olmustu. Afife
Jale sahneye adim attign an yasadiklarini, alti y1l sonra Refik Ahmet Sevengil’e soyle
anlatmisti (A.g.e: 303-304):

“Hayatimda mesut oldugum ilk gece... Sanatin ruhuma verdigi giizel
sarhogluk icinde idim. O piyeste giizel bir sen [sahne] vardir; aglama
sahnesi... Orada tagkin bir saadetle agladim. Sahiden agladim... Alkis, alkis,
alkis... Perde kapandi; acildi, bana ¢igekler getirdiler. Perde tekrar kapanda.
Mubharrir (Hiiseyin Suat Bey) kuliste bekliyormus; ben cikarken durdurdu,

alnimdan oOptii:
Bizim sahnemize bir sanat fedaisi lazimdi; sen iste o fedaisin. Dedi.”

Sonraki haftalarda iki ayr1 oyunda -Tatlhh Sir ve Odalik- daha oynayan Afife Jale, dini
kurallara kars1 gelmek ve namusunu unutmak gibi nedenlerle Kadikdy emniyet amirinin
emriyle gozaltina alinmak istenmisti. Oyunlar sirasinda cevresindekilerin yardimiyla birkag
kez kagmigsa da bir giin Kadikoy iskelesinde yakalanarak karakola gotiiriilmiistii. Taninmis
Dariilbedayi oyuncularinin polis miidiirii Tahsin Bey’le konusmasindan sonra saliverildi.
Hatta tanistiklar1 zaman kendisini 6ven ve resmen izin veremese de miisamaha
gosterebilecegini soyleyen Tahsin Bey, Kadikdy emniyet amirini degistirince Afife Jale
Kadikéy’deki Apollon Tiyatrosu'nda bir slire daha sahneye c¢ikabildi. Fakat 1921 yilinin
baglarinda Dariilbedayi Yonetim Kurulu, Istanbul Sehremaneti (Belediye Baskanhgi)
tarafindan kendilerine gonderilen iki resmi yaz1 aldi. 27 Subat tarihli olan ilki Miisliiman
kadinlarin sahneye ¢itkmamasini, birkag¢ giin sonrasinda ulasan ikincisi ise agik olarak Afife
Jale’'nin oyuncu kadrosundan c¢ikarilmasini emrediyordu. 8 Mart 1921’de toplanan
Dariilbedayi Yonetim Kurulu bu emri onayladi ve Afife Jale'nin gorevine son verdi (A.g.e.:

304-306).

Miisliiman Tiirk kadinin sahneye ciktig ilk Tiirk tiyatrosu olma payesini kazanmis olan
Dariilbedayi, Afife Jale’yi daha fazla desteklemeye goniillii olmamaisti. Destek vermemesinin
ardinda kendi konumunun zedelenecegi endisesinin de olmasi muhtemeldir. Ne de olsa
Dariilbedayi heniiz kurumsallasamamigtir. Boyle bir olasiligin izleri Cumhuriyet’in ilk
yillarinda tiyatrocularla yapilan goriismelerde de mevcuttur. Ornegin, Atesten Gomlek (23

Nisan, 1923) filminde ve Shakespeare’in Othello’sunda (Aralik, 1923) oynayan Neyyire
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Neyir'le Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilan bir goriismede oyuncu, Afife Jale konusuna su

sekilde deginmistir:

“Vakr'a bizden evvel Afife Jale Hanim, ilk defa olarak Kadikdyii'nde Hale
Tiyatrosunda sahneye ¢ikmigti. Fakat o gece, o giinkii hiikiimetin liizumsuz
bir hareketi ile bu fedakar artist sahneden c¢ikarilarak karakola siiriiklenmek
istenmis. Bir¢ok miitevasiflarin sayesinde mii’essesemize tevcih edilmek

istenen bu miihim 1skandalin 6niine gecilmisti.” (Miisahid 1925:18)
Miisliiman Tiirk Kadinlarin Sahneye Cikmasinin Resmiyet Kazanmasi

Milliyetci politikalar, Osmanh Iimparatorlugunun son yillarindan itibaren oldukca etkiliydi
ama Kkiiltlirel alana yansimalar1 Cumhuriyet Dénemi'ne kadar cok istikrarli olmayacak,
uygulamalar fazla planh ilerlemeyecekti. Bununla birlikte, Miisliiman Tiirk kadin oyuncular

agisindan kritik bir gelisme, Cumhuriyet’in ilaninin birkac ay 6ncesinde yasanacakti.

Milli ordunun izmir'e girmesi, her acidan sikint1 yasayan Dariilbedayi icin yeni bir umut
olmus ve Muvahhit Bey izmir’e bir turne organize etmisti.’> Sahnede degil ama beyaz perdede
(Atesten Gomlek) oynamis olan Bedia Muvahhit, 6 Agustos 1923 tarihinde Mustafa Kemal’in
emriyle (Butak: 28) sahneye cikt1.7

Tiirk kadinlarin sahneye ¢ikmasinin resmi makamlar goziindeki mesruluguna iliskin bir olay
ise Cumhuriyet’in ilanindan iki ay sonra ve bu kez Istanbul’da —Afife Jale’nin kisa siire dnce
kovusturma yasadigi eski bagskentte— yasandi. Atesten Gémlek filminin kadin oyuncularindan
Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir Beyoglu'ndaki Fransiz Tiyatrosu'nda donemin 6nemli
yonetmeni Muhsin Ertugrul’'un sahneye koydugu Shakespeare’in Othello oyununda bas kadin

karakterleri canlandirdilar (Ertugrul: 306).
Afife Jale Ornegi

Afife Jale Dariilbedayi’den kovulmasinin ardindan bircok sikinti yasamis ama yine de
oyunculuga devam etmek icin caba gostermisti. Miisliiman Tiirk kadinlarin sahneye ¢ikmasi
sorununun resmi diizeyde ¢6ziildiigii donemde de oyunculuk yapmay siirdiiriiyordu. Buna
ragmen Dariilbedayi’ye geri cagrilmadi. Ozellikle hayatta oldugu yillarda, dergi ve gazetelerin
ilgi gosterdigi kadin tiyatrocular arasinda degildi. Modern tiyatro tarihindeki rolii ihmal
edilir,® sesi isitilmez olmustu.9 Afife Jale, 6liimiinden kisa bir siire 6nce kendisiyle goriisen
Nusret Safa Coskun’a bir zamanlar kendisine destek verenler tarafindan unutuldugunu,
halini hatirim1 soran kimsenin kalmadigini soylemisti (Coskun: 14).2° Temmuz 1941’de vefat

ettiginde, cenazesine sadece birkac kisi katilmigti.2!
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Afife Jale neden gormezden geliniyordu? Kendisini istisnai kilan neydi? Bu sorularin
yanitlarin1 aramak igin Afife Jale’'nin oyunculuk deneyiminin ne zaman ve nerede

gerceklestigine, oyuncunun nasil bir kimlik ¢izdigine bakmak 6nemli gortinmektedir.

Afife Jale’nin sahneye cikis1 Birinci Diinya Savasi’nin sonlar: ile Ankara’da milli hiikiimetin
kuruldugu giinlere denk gelir. Istanbul yonetimi ile Anadolu’daki milli miicadele kadrolari
arasinda ciddi iktidar cekismeleri yasanmaktadir. Afife Jale'nin sahneye ciktigi sehir,
imparatorlugun baskenti, isgal altindaki Istanbul’dur. isgal kosullari, yerel diizeyde idari
yonetim sorunlarina, farkli mercilerin sorumluluk alanlarinda belirsizlik yasanmasina neden
olmaktadir. Tiyatrocu Burhanettin Bey'in 1927 yilinda Sevengil’e gonderdigi bir mektupta
anlattigl olaylar s6z konusu belirsizlik ve karmasikliga ornek olusturur: Burhanettin Bey
Istanbul’'un isgal altinda oldugu donemde Tepebasi Tiyatrosu'nda bir oyun sergilemek
istemis, kumpanyasina Tiirk kadinlar da almistir. Once icisleri Bakam1 Mehmet Ali Bey,
ardindan polis miidiiriyeti, daha sonra da Ingiliz polisi tarafindan uyarilir ve Tiirk kadin
oyuncular sahneye cikarmaktan men edilir. Burhanettin Bey bunun iizerine Fransa
temsilcisine gider ve fakirlerin yararina yapilacak gosterinin kendilerinin himayesine
alinmasini talep eder. Talebi kabul edilir ve oyun Fransiz polisi korumasi altinda icra edilir
(Sevengil 1934: 118).22 Sonucta, Afife Jale'nin sahneye ¢iktig1 donemde, istikrarl bir yonetim

yapisindan soz etmek miimkiin degildir.

Afife Jale’yi cevreleyen ve en azindan baslangicta sahneye cikmasina destek olan halkaya
gecersek, burada 1914’ten itibaren ortada olan ama bir tiirlii kurumsallagamayan milli tiyatro
olusumlan ile karsilagiriz. Oyle ki Tiirk kadinlarin sahne c¢ikmasi, kurumsallasan bir milli
tiyatro iizerinden olmadig1 gibi, milli tiyatronun varlig1 neredeyse tek bir sembole, sahneye
Tiirk kadin oyuncu ¢ikmasina, indirgenmistir. Dolayisiyla Afife Jale’nin, sahneye ciktiginda

sirtin1 yaslayabilecegi saglam bir tiyatro yapilanmasi heniiz mevcut degildir.

Afife Jale’nin oyunculuk yapmak icin gosterdigi yogun caba, milli tiyatroyu destekleyecek
olan yeni siyasi sistemin pekismesinden oOnceye denk gelmisti. Fakat, Tiirk kadinlarin
sahneye ¢ikmasinin resmi kabul gormeye baslamasiyla birlikte bu kadinlarin kimlikleri de
oriillmeye baslanmisti. Ornegin, izmir'de Bedia Muvahhitin sahneye cikmasimni isteyen
Mustafa Kemal, sanat¢inin ince bir pegeyle yetinmesini abartili bularak oyundan sonra
kendisini elestirmis ve halki yeniliklere alistirmak i¢in zamana ihtiya¢ oldugunu belirtmisti
(“Tiyatromuzda Oncii Kadinlar” 1982: 125). Kadinlar modernlesecekti, sahneye de cikacakti

ama halk nezdinde mesruiyet kazanmalari ciddi bir dneme sahipti.

Donemin siireli yayinlar1 incelendiginde, mesruiyet sorununun biiylik Olciide kadin
oyunculara belirli sosyokiiltiirel kimlikler dayatilmasiyla ¢oziilmeye calisildig1 goriilmektedir.
Erken Cumhuriyet Donemi'nde cok sayida dergi ve gazete kadin sanatcilarin hayat

hikayelerine genis yer ayiriyordu. Bu yazilarda, onceki donemde de goriilen meslek agki,
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ciddiyet ve calisgkanhik gibi 6zellikler siklikla vurgulanmaya devam ediyordu. Fakat artik
oyuncu adaylar1 degil, yetismis ve profesyonellesmis genc¢ kadinlar s6z konusuydu. Belli
oOlciide taninan ve sevilen bu kadinlar, hem oyunculuga dair olumsuz yargilar1 kirmak, hem
de oyuncu adaylar1 veya genel olarak modern Tiirk kadinlar1 icin 6rnek olmak
durumundaydilar. Kadin oyunculuga mesruiyet saglamakla rol model olusturma gorevlerini
i¢c ice geciren bu makalelerde artik en fazla O6ne c¢ikan oOzellikler bu modern meslek
kadinlariim ayn1 zamanda ne kadar iyi anne ve es olduklariydi. Iyi anne ve es olmalarina dair
ifadeler sozde kalmiyor yemek tarifleri veya cocuklarla yapilan etkinlikler ayrintihi olarak
anlatiliyordu.>3 Bu makalelerde dikkat g¢eken bir 6zellik de anlatinin sadece yazarin degil,
siklikla kendisiyle goriisiilen veya hakkinda yazi yazilan oyuncunun dilinden kurulmasiydi.
Bdylece, bu yazilar aracihigiyla inga edilen/edilmeye calisilan kimlikler, tiyatrocu kadinlarin

bizzat kendileri tarafindan da sahiplenilmis olarak sunuluyordu okuyucuya.

Yukarida ana hatlar belirtilen bu kimlik insa siirecinin, tiyatrocu kadinlara doniik bir cesit
“ehlilestirme siireci” oldugu iddia edilebilir. Afife Jale’yi istisnai kilan 6nemli bir neden
kendisine Onerilen kaliplara uymamasidir. Sahneye cikarilmadig: i¢in Dariilbedayi’den istifa
eden (1919), sahnede roliine uygun kostiim giyen, oyuncu olmak icin herhangi bir misyona
ihtiyac duymayan Afife Jale'nin ehlilesme siirecine tabi olmadigi da aciktir. En fazla sorunla
miicadele ettigi 1920’lerin basinda bile biitiin bunlardan uzaklasarak siginabilecegi bir aile
hayati secmemistir. Daha sonralar1 evlenmis,24 fakat ayn1 zamanda bosanmistir da. Cocugu
yoktur. Yetkililerle yasadig1 sorunlar, Dariilbedayi’den kovulmas1 ve ¢ok sevdigi tiyatrodan
dislanmasi sonrasinda fiziksel ve psikolojik sorunlar yagamigtir. Doktorun onerisiyle morfin
kullanmaya baslamis ama siire¢ icinde buna bagimli hale gelmistir. Biitiin bunlar yeni
kurulan Cumbhuriyet’in inga etmeye calistigi modern kadin kimligine aykiridir. Dolayisiyla,
Afife Jale’nin miicadelesi, kendi arzular1 ve secimleri i¢in yiiriittiigli miinferit bir miicadeledir

—herhangi bir toplumsal veya siyasi gorevle tanimlanmis degildir.

Afife Jale, kendisine onerilen kimligi sahiplenmemis ama Miisliman kadinlarin sahneye
ctkmasinda 6nemli roller oynamisti. Ornegin, Seniye Hanmim Burhanettin Bey’in (Tepsi)
topluluguna Afife Jale’'nin yardimiyla girmisti.25s Mebrure Hanim ve Leman Hanim’in yani
sira Anadolu turnesi sirasinda Izmit'ten ve Trabzon’dan birkac kadin da yine Afife Jale’nin
sayesinde Istanbul’dan gelen tiyatro topluluklarina katilmist: (Sevengil 1968: 311). Ayrica,
tiyatro camiasindan hatirin1 soran kimse kalmadigi giinlerde bile tiyatro haberlerini ve
tiyatrocu kadinlarin sanat hayatim1 takip etmisti. Vefatindan kisa siire 6nce hastanede
ziyaretine giden Nusret Safa Coskun’a da Sehir Tiyatrosu'ndaz¢ temsil edilen eserleri ve

ozellikle Neyyire Hanim’1 sormustu (Coskun: 6).

Afife Jale her ne kadar sahneye cikmis ve oyunlarda basariyla oynamis olsa da kisisel

yasaminda “ehlilestirilmis” kadin kimliginin kurallarina goére oynamamisti. Cezasi ise
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gosterdigi cabanin ve tiyatro hayatina katkilarinin siyasi ve kiiltiirel elit tarafindan goz ardi
edilmesi olmustu. Bu anlamda Afife Jale’'nin sanat hayati, Cumhuriyet’in ilk yillarinda insa
edilmeye calisilan tiyatrocu kadin kimliginin ve kadin o6zglirliigiiniin simirlarimi goriiniir
kilmisti. Bununla birlikte, Afife Jalenin o giin degersizlestirilen miicadelesi, ¢cok uzun
zamandir bircok kadin icin ilham kaynag olmaktadir. Oyleyse, Afife Jale'nin hayatinin ve
miicadelesinin, kadinlarin kendilerine dayatilan sinirlar icine hapsolmadan o6zgiirlesmesi ve
uzun erimli toplumsal doniisiimler yaratma potansiyeli {izerinden ayrica gozden gegirilmesi

gerekir.
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sonra yapilan bir anket 6rnek olarak gosterilebilir. 1937’de aralarinda taninmis kisiler de bulunan bir grup babayla
goriismeler yapilmis ve kendilerine kizlarinin oyuncu olmalar1 konusunda ne diisiindiikleri sorulmustu. Kadin
oyuncularin ahlaki ve toplumsal konumu baglaminda kamuya hakim olan goriisleri degistirmenin zorluklari, bu
babalar tarafindan en sik vurgulanan konular arasindaydi (Tan, 12 Nisan 1937). Ayrica, 1923’te Vakit'te yapilan
bir anket icin bkz., Sevincli: 68-78.

13 Refika Erul’un jiibilesini yaptig1 donemde Tiirk Tiyatrosu dergisinde kendisinin sanat hayatina genis bir yer
ayrilmigtir: Yil:22, no: 257 (Mart 1952).

14 Hiiseyin Suat (Yalgin)’a ait olan bu oyun Dariilbedayi'nin 1920 sonbaharinda baslayacak olan tiyatro sezonunda
Kadikdéy’de oynanmak iizere repertuara alinmisti (Sevengil 1968: 303).

15 Vasfi Riza, bu turnenin amacinin Miisliman kadini sahneye ¢ikarmak oldugunu belirtmis ve olay1 soyle
anlatmigtir: “Bab1 mesihat’ sahne ile Islaim kadininin arasinda asilmaz bir maniydi.. ‘Afife’nin basina gelenler
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daha unutulmamisti. O halde biitiin imit Anadolu daglarinda carpisan ‘Kuvvayr milliye’nin muzaffer olmasinda
idi.. (...) Bir sabah, gazeteler, Tiirk ordusunun izmire girdigini miijdeleyivermislerdi. Durulacak zaman degildi..
Birkac tiyatrocu, bavullarimizi toplayinca solugu izmir'de aldik.” (Zobu, 1941) Butak, izmir'e hareket tarihini 6
Agustos 1923 olarak belirtir.

16 Butak, Mustafa Kemal’in sozlerini soyle aktarmistir: “Onu burada hemen sahneye cikaracagiz, ben de gelip
orada bulunacagim, emrini verdi.”

17 Bedia Muvahhit ilk olarak I. Kordon’daki Sinema Palas Tiyatrosu'nda Ibnirrefik Ahmet Nuri Bey’in Hisse-i
Sdyia oyununda oynadi. Bkz. Sevincli: 65 ve Sevengil: Tiirk Tiyatrosu Statzer 25. Yil Sayist icinde “Bedia: Ailesi,
Hayati, San’at1” s.1-5, 3.

18 Sahneye ctkmasinin daha birkag y1l sonrasinda ilk Tiirk kadin tiyatrocu olarak anilmadig1 zamanlar da olmustu.
Ornegin, bkz. Burhaneddin Ali, “Tiirk Sahnesinin Ik Kadin San’atkar1’ (Bedi'a Muvahhid).”

19 Cumhuriyet’in ilk yillarinda baz1 gazete ve dergiler, Miisliman Tiirk kadin oyunculara genis yer ayirmaya
baglamis ama birkag istisna disinda Afife Jale goz ardi edilmisti. Bir kadin dergisi olan Siis, Aralik 1923te
yayimlanan 25. sayisinda kapaga Afife Jale'nin bir fotografini1 koymustu. Fotografin altinda soyle yaziyordu: “Tiirk
Sahnesinin ilk Tiirk Miimessilesi Afife Hanim.” Fakat, derginin i¢inde Afife Jale ile ilgili herhangi bir yaz1 yoktu.
ibnirrefik Ahmet Nuri, derginin bu tavrim elestiren bir yaz1 kaleme aldi. Yine Siis’te yayimlanan bu yazida
ibnirrefik Ahmet Nuri, Afife Jale’nin Tiirk tiyatrosu icin 6neminden ve Tiirk kadinlar tiyatroya tesvik ettiginden
soz ediyordu (no. 27). Ote yandan aymi derginin ii¢ ay sonraki bir kapaginda Bedia Muvahhit, “En Kiymetli
Miimessilemiz” olarak yer alacakt1 (no. 40).

20 Cogkun’un Afife Jale’den alintiladig1 sozler soyledir: “Sahneye ¢iktigim zaman alnimdan 6pen muharrir, beni
tesvik eden biiyiik adamlar, hayranlarim, seyircilerim, arkadaglarim hepsi beni unuttu. Ne cabuk.. Kapimi ¢alan,
hatirimi soran bir insan yok. Hepsi, hepsi unutmuslar..”

21 Afife Jale 24 Temmuz 1941°de vefat etti. Cenazesine sadece dort kisi katilmisti (Ulunay 1941)
22 Burhanettin Bey, bu oyunda sahneye ¢ikan Afife Jale’nin biiyiik basar1 kazandigini da sozlerine ekler.

23 Ornekler acisindan su yaymlara bakilabilir: Biiyiik Gazete (6zellikle 1927-1928), Resimli Ay (6zellikle 1927-
1928), Perde ve Sahne (6zellikle 1941-1943).

24 Afife Jale 1929 yilinda taninmis besteci ve sanatkar Selahattin Pinar’la evlenmisti.

25 Seniye Hanim daha sonra Burhanettin Beyle evlenmisti. Afife Jale diger bircok kumpanyanin kendisini
istemedigi donemde Burhanettin Bey’in kumpanyasinda ¢galigmisti.

26 Dariilbedayi, 1934 yilinda istanbul Belediyesi'ne baglanmis ve Istanbul Sehir Tiyatrosu adim almisti.

96



