Oznelesen Mekan/Farklihklara Mekan Olan Ozne
Berci Kristin Cop Masallari’nda

Mekan, Ozne Ve Anlati

Ayten SOnmez

Giindemdeki kentsel doniisiim projelerince 1slah edilmesi 6ngoriilen kimi mekanlar
bizlere modern kentin “cagdis1” yiizii olarak sunuluyor. Gecekondu olarak
nitelendirilen bu mekénlar merkezden bakildiginda moderniteden, bu mekanlarin
sakinleri de 6zne olmaktan uzak olarak goriiliiyor. Boyle bir bakisla 6zellikle kiiltiir
bagkenti ilan edilmis Istanbul’da goriinmez kilinmaya ¢aligilan, kendine ait kiiltiirii
inkar edilen mekanlar1 gordiikce giiniimiizden yirmi alt1 y1l 6nce yazilmis da olsa
Latife Tekin’in Berci Kristin Cop Masallar’nm1 hatirlamakta fayda var.
Gecekonduyu bir dekor olmaktan cikararak “icerden” bir bakis sunan bu metin,
mekanin 6znelligine dair diisiinmemizi olanakl kiliyor.

Bireylesme ve oznelesme modernite deneyiminin anahtar kelimeleri olarak diisiiniiliir.
Kendini ifade etme, biriciklik ve kisisel kimlik modernizmin tezahiirii olarak goriiliir. Burada
soz konusu olan birey merkezli modern 6zne, Hegel'in yorumuyla Aydinlanma’nin rasyonel
bireyidir. Kendi i¢inde biitiinliiklii, kendi kendini ve kendisiyle birlikte dis gercekligi, diinyay1
tanimlayan, anlamin tasiyicisi olan birey, simirlar1 belirli birey. Bu birey merkezli 6zne
tanimina dair cok cesitli elestiriler gelistirilmistir ve hatta bu elestirilerin bir kism1 “6znenin
O0limii’nii dahi ilan etmigtir.' Bu ilana serh diismek gerekiyor tabii, 6rnegin Sibel Irzik'in
“Ozne’nin Vefatindan Sonra Kadin Olarak Okumak” bashkh makalesinde vurguladig1 gibi
“0znenin olimiinden s0z etmek, 6znenin tek bir anlami oldugunu varsaymak, alternatif 6zne
tanimlarin1 onceden diglamak, boyle tamimlar iistiine kurulabilecek elestirel ve siyasi
etkinliklerin Oniine kuramsal olarak set cekmek demektir’(34-35). Bu calismada, Latife
Tekin’in anlatilarinda bu aydinlanmaci 6zne modeline alternatif, mekan dolayimiyla
“kolektif bicimde” ortaya ¢ikan bir 6znelik konumu oldugu ve anlatilarin da bu modele uygun

bicimde gelistirildigi savunulacaktir.

Bu calisma, edebiyat metninin bir unsuru olarak mekam “olaylarin gectigi yer” seklinde
diistinmenin Gtesine gecmek ve bash basina bir 6zne olarak mekani ve iirettigi 6znelikleri
tartisma niyetiyle sekillenmistir. Bu niyet dogrultusunda, ozellikle Tiirkiye'nin modernlesme
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deneyiminin mekan iizerinden okunmasinda son derece onemli yapitlara imza atmis olan
Latife Tekin’in bir gecekondu mahallesini anlattig1 Berci Kristin Cop Masallar iizerinden bir

tartisma yiiriitiilecektir.

Tek ve birey merkezli bir 6zne tanimina alternatif ve farkli 6znelik konumlarini ve taleplerini
reddetmeyen 0znelik modellerinin nasil olabilecegine dair akil yiiriitiildiigiinde modernist
epistemolojinin kendi kendine yeten rasyonel 6zne yanilsamasinin 6tesinde 6znelligin farkl
stratejik tanimlamalar1 yapilabilir. Kim Worthington, Self As Narrative adli kitabinda
oznelligin gecisken bir yapiya sahip ve secilmis oldugunu, ayrica ¢ogulcu cemaatler icinde
kuruldugunu ifade eder. Ve bunun son derece olumlu ve “kutlanilas1” bir gercek oldugunu
vurgular (11).2 Dolayisiyla modern 6zne kavraminin birey vurgusunu daha gecisken ve

cogulcu bir yapiya kaydirmak daha zengin bir 6zne tanimlamasi elde etmemizi saglar.s

Farklh kosullar icinde olusan farklh 6zne konumlarini arastirma cabasina bir temel
olusturmak icin 6znelesme siireci ile adeta esanlamli olarak kullanilan modernite kavramini
ve Tiirkiye'nin modernite deneyimini géz ardi etmemek gerekir. Modernite deneyimi, ¢ok
farkli boyutlar1 olmakla beraber en temelde bireyi hem nesnelestiren hem de 6znelestiren bir
siire¢ olarak diistiniilebilir. Marshall Berman, Kat: Olan Her Sey Buharlasiyor adl kitabinda
modernizmi “modern insanlarin, modernlesmenin nesneleri olduklar1 kadar 6zneleri de
olmak, modern diinyada sikica tutunabilecekleri bir yer bulmak ve kendilerini bu diinyada
evde hissetmek icin girigtikleri cabalar” olarak tamimlar (11). Bu cabalar farkh 6znelerin
kurulmasinin bir sonucu oldugu kadar, iiretilen 6znelliklerin bir sonucu, etkisi olarak ortaya
cikabilir. Bu anlamda, Latife Tekin'in romanlari, kolektif olarak deneyimlenen bu ¢abalarin
oznelikle kurdugu bu c¢ift yonlii iliskinin modern anlatilar1 olarak tanimlanabilir. Kuskusuz

bu anlatilar Tiirkiye'nin yasadig1 modernite deneyim(ler)i i¢cinde yogrulmustur.

Oznellik ve mekan iliskisi ise 6znenin kurulmas: acisindan cift yonlii olarak ele alinabilir.
Kathleen M. Kirby’nin4 de belirttigi gibi 6zne belirli bir yer ve koordinatlar cercevesinde
tammlamr. Oznenin ait oldugu mekan o 6zneyi pek cok acidan tamimlar. Oznenin ulusal,
sinifsal, cinsel, dinsel ve irksal 6zellikleri mekan tizerinden okunur. Kadinlara, azinliklara ve
yoksullara atfedilen mekanlar ve bu gibi gruplarin belirli mekanlardan tecrit edilmeleri gibi
ornekler mekanin, 6znelligin kurulusunda son derece merkezi bir role sahip oldugunu
gosterir. Aslinda 6zne agisindan bakildiginda mekanin 6zneyi belirleme iligkisi tam tersi bir
sekilde de karsimiza gikar. Ciinkii 6zne kendisini mekanin merkezine koyarak o mekani ve de

buradan dogru kendisini tanimlar.

Latife Tekin’in Berci Kristin Cop Masallarinda kentin bir parcasi olan ama “o0” olmayan,
kentin otekisi “gecekondu” anlatilir. Genellikle modern kent anlatilari, kent icinde tutunmaya

caligsan 6znenin ve o 6zne ile birlikte mekanin parcalanigsinin hikayesini anlatir. Berci Kristin
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Cop Masallari’'nda koyden kente gog ile yasanan kopusun ardindan bir mekéna tutunma
anlatisindan s6z edilebilir. Ancak gecekondu tizerinden kente tutunan 6zne(ler)den ziyade bir
ozne olarak mekanin hikayesidir so6z konusu olan. Burada bir nevi tiireyis/kurulus anlatisi
hakimdir. Kuskusuz bu merkezin disinda olma ve merkez digina itilme, merkeze
tutunamamay1 saglar. Bununla beraber merkezle karsilikli etkilesim iginde bir iligki
iizerinden kurulan 6znellikleri olanakh kilar. Tam da bu yiizden bu 6znelliklerin anlatis1
merkezi salt taklit eden ya da merkeze tamamen alternatif anlatilar olarak okunamaz. Bu
etkilesim melez anlatilar dogurmaktadir. Yine Latife Tekin’in kullandig dil ve anlatim tarz
da buna uygunluk gostermektedir. Bu, gog¢lin bir tarafini temsil eden geleneksel, sozlii
kiiltiirtin dili ve anlatisi ile gociin yonelis yonii olan kentin/merkezin modern, yazih dili ve

anlatisinin melezidir.

Oznellige dair tartismalarda hakim olan Bati merkezli bakis acisinin birey merkezli oldugu
vurgulanmalidir. Bu Batili Kartezyen 6znenin dayandigi 6znellik modeli, aydinlanmanin
oznelligidir. Bu model bir yanilsama da olsa kendi icinde biitiinliiklii, diger 6znelerden ve dig
cevreden biitiiniiyle ayr1, 6zerk bir 6zne varsayimina dayanir. Descartes’in “diisiindiigi icin
var olan ben”i de boylesi bir 6zneyi temsil eder: kendi kendine yeten, biitiinliiklii, baglantisiz,
tutarl, rasyonel 6zne. Bu model, 6znenin ait oldugu mekandan 6zerk oldugu yanilsamasini
icinde barindirdigr i¢in Kirby'nin deyimiyle dogal olarak “baskici ve dislayict bir
modeldir”(41).5 Dolayisiyla bu modele alternatif bir model sunar Kirby: anlatiya dayanan ve
bir siire¢ i¢cinde olan, ne duygulardan ne de bedensel varolusun her daim mevcut oldugu
arzulardan kopan bir 6zne.® Asagida gosterilecegi gibi, Berci Kristin Cop Masallar’nda 6zne
icinde bulundugu mekandan ve o mekana ait diger 6znelerden bagimsiz olarak tanimlanmaz.
Mekan ve icindeki 6zneler siirekli bir degisim halindedir, olusum siireci devam etmektedir.

Gecekondu bdoylesi bir mekanin belki de en iyi 6rnegidir.

John Berger, Berci Kristin'in Ingilizce baskismn onsoziinde, bundan énce hicbir yazili
anlatiya gecekondu basgh basina bir olgu olarak girmemistir, der (6). Gercekten de Berci
Kristin Cop Masallari'nda mekani/gecekonduyu bash basina bir 6zne olarak tanimlamak
miimkiindiir. Ancak burada 6znenin, icinde iiretildigi mekandan bagimsiz olamama durumu,
mekanin farkli 6znellikler tarafindan tanimlandig gergegiyle birlikte diistintilmelidir. Daha
farkli bir ifadeyle, mekan (bunu ¢ok genis anlamiyla kullanirsak dil de bir mekandir)
oznellikleri belirleyendir. Ancak bu belirleme iliskisini tek yanl diisiinmek indirgemecilige
kaymamiza yol acabilir. Bir mekanda tiretilen 6znelliklerin o mekanla kurduklari iligkiler ve o

mekanm tamimlama bicimleri, o mekanin kimligini yaratir.

Mekanin Oznesi/Oznenin Mekani: Gecekondu
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Bir mekan olarak gecekondu o mekanin disindakiler tarafindan farkli, o mekanin icinde
yasayanlar tarafindan farkl tanimlanir. Bu tanimlamalarin yam sira gecekondu da bir mekan
olarak icinde var olan insanlarin 6znelik konumlarinin belirleyicisidir. Tiirkiye’de gecekondu,
50’li yillardan itibaren ve 6zellikle de 70’li y1llarda toplumcu gercekei edebiyat anlayis: icinde
edebiyata girmisti. Ancak Latife Tekin’den once tipki koy gibi gecekondu da bir dekor olarak
kullanilmaktaydi. Berci Kristin’de kullanilan anlati teknikleri, hikayeleri bu mekanin (Cop
Tepeleri) hikayeleri haline getirmektedir. Hikayeler ayr1 ayr1 Oznelliklere sahip bireylerin
hikayeleri olmaktan ¢ok, o mekanin ve o mekanda var olan insanlarin kolektif anlatilar
bi¢imindedir. Bu noktada modern edebiyatta yabancilasan, toplumla ve diger bireylerle
catisan, tutunmaya calisan bireyin 6znelligi yerini ancak bu mekanda kolektif bir kimlikle var

olabilen kolektif 6zneye birakmistir.

Berci Kristin’de hakim dil olan mirilt, sdylenti ve dedikodu ve bunlarin bash basina bir anlati
tlirdi olarak kullanilmasi, anlaticimin da ¢ogunlukla bu kolektif 6znenin bir parcas1 oldugu
izlenimini verir. Anlaticitmin bu konumu mekanin anlatilmasinda da etkilidir. Mekan
disaridan kugbakis1 bir gozle anlatilmamaktadir. Bir haritalastirma s6z konusu degildir.
Kathleen Kirby’'nin de vurguladig1 gibi “harita ¢ikarma kisinin o topragin yerlisi olmadig
anlamina gelir. Bu eylem gereksiz olurdu. Kim kendi mahallesini harita yardimiyla gezer
ki?”(49).” Romanin en basinda bu mekanin dogus hikayesi ile karsilasiriz. Bu, bir nevi
destans1 bir tiireyis hikayesidir. Mekanin anlatiminin kamera bakig agisiyla sunulan
betimleyici bir mekan tasvirinden ya da haritalagtirict bir anlatimdan c¢ok bir masal

anlatimina yaklastigini vurgulamak gerekir:

BIR KIS GECESINDE, giindiizleri kocaman tenekelerin sehrin c¢opiinii
getirip bosalttiklar: bir tepenin {istiinde, ¢op yiginlarindan az uzaga, fener
151¢1inda, sekiz kondu kuruldu.[....] Sabah naylon legenden catilari, eski
kilimlerden kapilari, musambadan camlari, 1slak biriketlerden duvarlariyla
¢op yiginlariin cevresinde, ampiil ve ilac¢ fabrikalarinin alt yaninda, tabak
fabrikasimin karsisinda, ila¢ artiklarinin ve ¢camurun kucagina bir mahalle
dogdu. (7-8)

Burada goriildiigii gibi gecekondunun bir mekan olarak ortaya ¢ikisi, bir gecede kurulan
evlerden bir mahalle olugsmasi, bunlarin bir masal havasinda anlatilmasi anlatiy1
anonimlestirerek kolektiflestirmektedir. Cop Tepeleri, buraya yerlesen insanlarin gelisinden
once sadece ¢oplerin kondugu bir yerken, onlarin gelisiyle bir mekan haline gelir. Roman

boyunca mekan ve iginde yasayan insanlar bir biitiinmiis gibi anlatilir. Sanki burada yasayan
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insanlarin hayatlar1 bu gecekonduda baslar ve daha oncesi yokmus gibidir. Birkac¢ ornek

disinda gecmise dair nostaljik duygular ve geriye doniisler s6z konusu degildir.
Mekéanin Dili

Mekan 6znellik iligkisinin cift yonlii olarak diisiiniilmesi gerektigini vurgulayarak bu iligkinin
oznelerin mekinm 6znelligini belirlemesi tarafina bakalim: Insanlar dil aracihgyla,
tanimlayarak, anlatarak hem kendi 6znelliklerini hem de anlati nesnelerinin 6znelliklerini
kurgularlar. Insanlar bir yere gelip yerlesirken oranin kendine 6zgii kosullariyla bas
edebilmek icin, belirli ihtiyaclar karsisinda oraya 6zgii bir dil ve kiiltiir olusturlar. Bu siire¢ o
yeri mekan haline getirir.8 Oraya 6zgii dil kuskusuz yoktan var edilmez. Geleneksel kiiltiir ve

bu kiiltiiriin dili kismen ihtiyaclara gore doniistiiriiliir, kismen yenileri yaratihir:

Cicektepe’de [...] ilk 6nden minaresi tenekeden bir cami kuruldu. Caminin
minaresinin kuruldugu giiniin gecesinde riizgar sokiip ucurdu [...] bu
tartismalarin sonucunda islamin bes sartina ‘Geceleri minare tutmak’ diye
bir sart daha eklendi. (16)

Fabrika sahibi, konducularin duasim1 aldiktan sonra fabrikanin serum ve
ilag siselerinin yikandig1 mavimsi sicak suyu oluk oluk mahallenin {izerine
saldi [...] bu suyla yikanan insanlarda ¢cok gecmeden garip degismeler
ortaya cikmaya bagladi. Kiminin derisi soyuldu. Kiminin yiizii mosmor
kesildi [...] camagirlar maviye calan bir renk aldi. bu renge Cicektepe’de

‘kondu mavisi’ dendi.

Kondu mavisi Cicektepe’nin her seyine sindi [...] Kondular maviye boyandi.
Biitiin kondular birbirinin aym oldu. Insanlar kondularmi sasirdi. Sonralar:
herkes kondusuna ayr bir isaret koydu. [...] Insanlar yeni yeni tamsip
kaynasmaya basladiklarindan adlarini getiremediklerinin ‘Bez baglayan’,
‘Tas kakan’ diye isaretlerini sOylediler. Bu ylizden bazi insanlarin adlar
unutuldu. (18)

Bu mekanda olusan yeni melez dil deneyime dayali performatif® bir dildir. Bu dil o mekana

0zgii bir performanstan dogar. Tipki sozlii geleneksel anlatilarda oldugu gibi bu performatif
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anlat1 kismen halk edebiyati anlatim bigimlerinde ac¢iga ¢ikar. Cicektepe’de “riizgara karsi
yiirime oyunu” bulunur. Bu oyunda riizgara tiirkiiler yakilir: “Goziim akar oldu dizlerim
tutmaz/Iki kulucumdan sanc1 hi¢c ¢ikmaz/Buydu parmaklarim kollarim kalkmaz/Ya sen git
bu tepeden ya da ben riizgar” (22). Burada son derece ironik bir durum da s6z konusudur.
Modern 6zne akilcilig ile dogay1 kontrol altina alan 6znedir. Halk edebiyatina ve epik tiirlere
Ozgii bir anlayisla doga ile catisma goriilmektedir. Ancak bu ¢atismada bu tiirkiiyii yakanlar
tarafindan ortaya konan bir tehdit ve kararlihiktan cok magduriyet bildirme s6z konusudur.
Ve son dizede de “ya sen git bu tepeden ya ben” denir ama son kertede riizgarla birlikte
yasam siirer. Ve ona karsi yakilan tiirkiiler ve riizgar taglama gibi eylemler bir oyun ve

eglence (belki de avuntu) olmaktan oOte riizgara karsi islevli bir onlem degildir.

Berci Kristin Cop Masallari’nda Cop Tepeleri'nde gerek 6znelik konumunun kolektif yapisi
gerekse mekanin kentin disi olan gecekondu mahallesi olmas1 dolayisiyla 6zneler mekana
yabancilasma durumu yasamazlar. Baska bir ifadeyle mekanla 6zne arasinda kopustan cok
bir biitiinlesme goriiliir. Gecekondunun mekan haline gelmesi kuskusuz modern kentlesme
siirecinden ve ulus-devlet projesinin bir parcasi olmaktan cok uzaktir. En basitinden, olusan
yeni yerlesim birimlerine verilen isimler, o mekanin fiziksel 6zelliklerine gore verilir. Oranin
cocuklar tarafindan bulunan bu isimler hiiziinlii bir oyunun parcas1 gibidir: “Cicektepe’de
cicekler acilmadan kimi sirt sirta kiis gibi duran kimi yiiz yiize bakan kondulardan ii¢ ayr
mabhalle olustu. Uciiniin de adin1 cocuklar buldu. Birinin ad1 Fabrikadibi, birinin ad1 Cépalt,
birinin ad1 da Dereagz1 oldu” (15). Mekanlara o mekanda yasayanlar tarafindan verilen
isimlerle, resmi otoriteler tarafindan verilen isimler tezat olusturur. Konducular ilk
geldiklerinde yikimcilar karsisinda biiyiik miicadeleler sonucu elde ettikleri bu mahalleye
“Savastepe” adim1 verirler. Resmi otoriteler gelip bu ismi “Cicektepe” olarak
degistirdiklerinde mahalleli buna tepki gostermez. Belki de bu isim ihtiya¢ duyduklar1 umudu
barindirdig: icin tepkiyle karsilanmaz. Ancak ne zamanki bir caddeye “Nato Caddesi” ismi

verilir, o zaman mabhalleli bu ismi tartigsmaya baslar:

Cicektepe’de erkeklerin ig bulmak i¢in ¢irpindig1 siralarda ¢op yolunun
iistiindeki cikolata fabrikalarindan birinin duvarina iistiinde ‘Nato Caddesi’
yazan mavi parlak bir levha asildi [...] Sevinmesine sevindiler ama uzun
uzun konusup goriistiilkten sonra bu yolun cadde olamayacagina karar
verdiler. Kimi caddenin asfalt olmasinin sart oldugunu soyledi [...] kimi
caddenin iistiinde otobiis taksi islemesinin lazim geldigini ileri siirdii [...]
Yollarinin cadde sayillmasimin yakinda Cicektepe’ye otobiis, su, elektirik

verilecegi anlamina gelecegini soyledi. Laf dondii dolasti Nato ne demeye
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gelire vardi. Kimi gazetelerin vakti zamaninda Nato'yu yazdigini, kimi
radyonun Nato’dan tiirkiiler caldigini soyledi. Biri ‘silahli kuvvet’ dedi; bir
bagkas1 bombali. Bomba ve silah lafindan konducular huylandi. Yolun ad:
bir tiirlii i¢lerine sinmedi. Topluca Giilli Baba’nin yanina vardilar. Giilli

Baba [...] ‘Nato egrilik demeye gelmesin’ dedi. (24-25)

Kimi mahalleli Nato’nun egrilik demek olduguna inandi, “kendi egriliklerinden elaleme ne
oldugunu sorup sovdii”, kimi ise Nato’nun devletle ilgili bir “biiyiik kurulus” olduguna inandu.
Ancak en sonunda Cicektepeliler kadinh erkekli bir grup olarak “Nato Caddesi” yazih levhay1
sokiip “Kovma Burnu”ndan asagi attilar. Burada mahallelinin caddeye verilen bir isim
iizerinden o mekana ve de kendilerine atfedilen birtakim anlamlara muhalefet ederek hep
birlikte bu isimden kurtuldugu goriiliir. Onlarin zihinlerinde o yolun adi “Cop Yolu” olarak
kalir. Bu sekilde bir inisiyatif gostermeleri ancak kolektif olarak hareket ettikleri ol¢lide elde

edebilecekleri bir 6znelige isaret eder.
Karsithklarin Bulaniklastig: Yer: Gecekondu

Bunun yani sira, bu mekandaki kolektif o6zneligi yaratan diger bir unsur mekanin
cokkatmanh kimligidir. Bu kimligi olusturan en 6nemli unsur gecekonduda i¢ ve disin,
kamusal ile 6zelin, merkez ile gevrenin i¢ ice gecmesidir. Cigektepe’de evler bir i¢ mekan
olma, yasayanlarini koruyup kollama gorevini yerine getiremeyecek sekilde iptidai olarak
kurulur. Bu da i¢ ile disin i¢ ice ge¢mesini saglar. Bu mekan i¢in dogal bir dis diisman olan
riizgar, icle disin ¢ok farkli olmamasinm saglayan en 6nemli unsurlardan bir tanesidir.*® Ancak
riizgar etkisini yitirse de bu defa kondudan konduya kulaktan kulaga ses getirecegine inanihir
(28). Gercekten de evlerin birbirlerine ¢ok yakin ve ince malzemelerden yapilmasi, evlerin
cekirdek ailenin mahremiyetini koruyan bir i¢ mekan olmasim engeller. i¢ ve dis ayriminin
bu sekilde konumlanig1 da gecekonduda kolektiviteyi olusturan bir unsur haline gelir. Bu
kolektivite i¢inde cekirdek ailenin iirettigi, kendi i¢selliginin sinirlar: fazlasiyla belirli bir 6zne
yerine cemaat duygusuyla sekillenen 6znelerden* bahsetmek miimkiindiir. Asuman Suner’in
“1990’lar Tirk Sinemasinda Tasra Goriintiileri” adli makalesindeki tasra tartismasi, bir
anlamda kent icindeki tasray: temsil eden gecekondular icin de gecerlidir. Suner’e gore tasra
“klostrofobi ile agorafobiyi ayni anda iireten paradoksal bir mekan olarak kurgulanmaktadir.
Tasrada olmak hem fazlasiyla iceride olmak, disar1 acilamamak, kendi iistiine kitlenmek
anlamin tagimakta, hem de disarida birakilmig olmay, icerilmemeyi imlemektedir” (104).2
Benzer bir bicimde gecekondu da merkez-gcevre karsithiginin kuruldugu bir mekan olarak

dikkati cekmektedir.
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Mekanin Sinifi

Gecekondu mahallesindeki evlerin kentlerin merkezlerinden farkli olarak yerlesim yeri ve
sanayi bolgesi ayrimi yapilmadan kurulmus olmasi, fabrika ile evler arasinda yakinhg:
saglamaktadir. Fabrikalarin ugultulari, fabrikalarda ¢alisanlarin grev tiirkiileri, mahallelilerin
miriltilarina ve manilerine karigir. Bu noktada gecekonduda kurulan kolektivitenin sinifsal

yonii de aciga cikar:

Cop yolunda greve cikan fabrikalarin kapisina grev bezi asildiktan sonra
teneke calmip bu tiirkii sdylenirdi. Isciler bu tiirkiiye ‘Grev Baslatma
Tiirkiisii’ derlerdi. Tiirkii Cop Yolundaki ilk grevden kalmaydi. Asli, ‘Cop
Yolunun ak ¢adirdan giilii var, giilii var da hayli arsiz yeli var’ diye baslardi.
Pil iscisi kadinlarin yakmasiydi [...] O grevden sonra fabrikalarin soyunma
odalarinda, helalarinda, grev yerlerinde basina adam toplayip isci simifi diye

bir sinifin varligindan, somiiriiden laf acan iscilere ‘Cadir tutan’ dendi. (35-
36)

Sermaye sahiplerinden Bay izak'in, konducu ve iscinin dogal yakinlasmas1 karsisinda
sendikalasan isciler yerine yakin civardaki konduculardan isci almas1 manidardir. Hem
konducular1 hem de fabrikasindaki iscileri hos tutmak icin fabrikasinin yan1 basina cami

kurdurmasi mekanlarin pek ¢ok kesim tarafindan stratejik olarak kullanilabildigini gosterir.

Bunun yani sira mekénlar, cogu zaman mitlerin yaratilmasi ve yasatilmasinda da somut
olarak kullamlmistir. Konducular, Dursune Nine'nin énderligiyle Bay Izak'in fabrikasindaki
iscilerin direnisine yardim ederler. Bu direnisin belleklerde yer etmesi konducularin kimligi,
etmemesi de Bay izak’in kimligi acisindan son derece énemlidir. Bu noktada mekan, bellegi

harekete gecirecek bir gosterge olarak goriiliir.

Bay izak, Dursune Nine'nin direnis boyunca tabancali salvarim yayip
oturdugu yerleri daha sonra asfaltla orttii. Konducu kadinlarin kizlarin
cighklarinin {istiine zift ¢ekti. Fabrikasinin iki ana kapisini bu meydana acti.
Isciler Dursune Nine’nin Bay Izak’a tabanca cektigi yeri ayaklariyla
tahminleyip buldular. Bu yer vardiya degisimleri sirasinda buzdolab:

iscilerinin selamlasma yeri oldu. (774)
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Merkezden bakildiginda acima ile karisik bir asagilama ile bakilan gecekondular1 ve bu
mekanin sakinlerini sistemin sadece kurbanlar1 ve oOtekileri olarak tahayyiil etmek
merkezin/gliciin ceperinde olusabilecek direnis imkanlarim da goz ardi etmek demektir
(Kathy Davis ve Sue Fisher, “Power and the Female Subject” 6). Ozellikle kesisen “ezilme”
kosullariyla giic hiyerarsisinin alt katmanlarindaki kadinlarin direnisi Latife Tekin’in
anlatilarinin belkemigini olusturur. Ornegin Berci Kristin Cép Masallarinda gordiigiimiiz
gibi gecekondunun kendine 6zgii varolus kavgasinda kadinlar aktif olarak miicadele ederler.
“Kadinlar kucaklarindan bebeklerini atip ellerine keserleri al[ir]. Erkekler karinlarim
kiireklerin saplarina verip kondularin 6ntine dur[ur]. Kondulardan birinin duvarini tekme ile
yikan bir yikimei, topal bir kadindan ilk darbeyi ye[r]” (9). Daha cok fiziksel olan bu
miicadele bi¢cimi daha 6nce verilen Dursune Nine 6rneginde oldugu gibi sinif miicadelesinde

sembolik bir 6nem tasiyan bir hale de gelebilir.

Ote yandan gecekonduda olusan Kkiiltir merkezin/modernitenin tamamen karsitinda
konumlanmamakta, 06zellikle “muhalif” bir kiiltiir olarak yiiceltilmemekte, romantize
edilmemektedir. Metinde konducularin stratejik olarak merkezin “soylemlerini” kullandigini
ozellikle belirtmek gerekir. Ornegin Cicektepe’nin devlet arazisi oldugu icin konducularmn
kira vermesi gerekliligi aciga ciktiginda belediyeye karsi kullanilan soylem oldukca
bilindiktir: “[...] Mustafa Giilibik, belediyenin 6niinde konducularin diirtiiklemesiyle ‘Kurban
oldugum Atatiirk,” diye baslayan bir konusma yapti[....] Dilini agzinin iginde nasil
dondiirdiiyse ‘Cigektepe’yi biz Atatiirk'ten emanet aldik,” diye bir lafi kaldirip belediye
binasina dogru firlatti” (118-119). Tiirkiye'nin merkezinde “gecer ak¢e” olan Atatiirkgiiliigiin
cevre tarafindan kullamildigini goriiyoruz; ancak “bol bol alkis” alan bu sozler —alkiglarin da
etkisiyle- kiifiirlere karisinca Mustafa Giilibik “candarmalar’dan dayak yer. Dolayisiyla
merkezin soylemi cevre tarafindan stratejik olarak kullanilir; ancak bu kullanim, merkez i¢in

sagladig1 mesruiyeti cevre icin kismen saglamaktadir.

Goriildiigii gibi gecekondu, kapitalist hayatin belirli unsurlar1 da dahil olmak {izere
merkezden gelen etkilere aciktir. Gecekonduda kapitalizm oOncesi iligkiler hakim gibi
goriinmekle beraber kapitalist 6zne de melezleserek karsimiza cgikar. Cop Tepeleri'nde
kurulan mahalledeki ilk girisimci olan Cop Bakkal, esasen dort duvar, riizgarda ugmaya
elverigli diiz cati ve bir kapidan olusan gecekonduyu “ev’e doniistiirmeye calisir ve
“kondusunun basina kanat agmis kus gibi duran bir ¢at1” kondurup, “gatinin tistiinii kiremitle
pullay1p” siisler. Dahasi, kondusunun kapisim “iistiinde aslan basi kabartmasi olan kocaman
bir kap1” ile degistirir. Gecekondudaki bu degisim, gitgide diger kondulara da yayihr. Herkes
birbirine 0zenerek ve birbiriyle yarigsarak yikilan eski konaklarin, tas binalarin gorkemli
kapilarm1 gecekondularina takma yarisina girer. Kuskusuz bu durum, gecekondunun

mekansal ¢ehresini degistirir:
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Sehrin eski konaklarinin, orda burada yikilan biiyiik tas binalarin aslanls,
piring tokmakh dis kapilari, renkli buzlu camh banyo ve oda kapilar
kamyona binip Cicektepe’ye geldi. Herkes kondusuna kabartmali renkli
camh kap1 begendi. Cicektepe kondularinin kapilar1 sokiildii. Cicektepe
tarihlik bir goriiniitiiye biirlindii. Sokaklar siis ve ihtisam icinde kaldi.

Kondular ‘92/1’, ‘117’ diye sirasimi sagirmis numaralar aldi. (48)

Burada, bir yandan gecekondu, yoksun oldugu seylere merkeze ya da merkezin “siis ve
ihtisam”1na 6zenirken, cok ilging bir sekilde artik merkezin kullanmadig ya da artik siisii ve
ihtisam1 kalmams, eskinin siis ve ihtisam sembolii olana yonelir. “Yoksullarin evlerindeki
ucuz metallerden yapilmis, parlak ve siislii siirahiler, semaverler, ya da parlak esyalarin ucuz
taklitleri onlarin giindiiz riiyalarinin birakilmig izleridir.”3 Gecekondu oOykiinme iligkisi
icinde oldugu merkezi taklit eder. Ancak her taklit gibi aslindan ¢ok farkh bir goriiniim ortaya

cikar.

Gecekondu, tam da merkeze benzemeye calisirken, mekani gecekondu olarak tanimlamamiza
yarayacak sekilde modern kentin haritalastirilabilirligi ve diizenliliginden uzaklasir. Modern
hayatin zorunluluklarindan olan ikamet adresi, sirayla giden numaralar olmadigl icin
yaratilamaz. Gecekondu mekani c¢ogu kez “kentlerin koylesmesi” olarak nitelendirilir.
Halbuki bu mekénlar kentlerin ve koylerin aksine yerlesiklik halinden c¢ok, siginma,
tutunmaya calisma iglevi goriir. Yasal olmama durumu, her an yikim tehlikesiyle karsi
karsiya kalma, yerlesik olmama durumunun sebebidir. Ancak bu durum karsisinda
gecekondular mekan olarak Nalbantoglu'nun deyimiyle “taktiksel’dir. Ve higbir zaman
“bitmis nesne konumuna” kavusamazlar.4 Bu mekanda iiretilen 6znellikler ve de anlatilar da
bu duruma paralellik gosterir. Oznelik konumlar taktiksel ve degisken, anlatilar stratejik ve

heniiz bitmemis izlenimini verir.5

Berci Kristin Cop Masallari’nda gecekondunun iirettigi o6znelliklerin anlatimi, bir mekan
olarak gecekonduyu goriiniir kilarken, modernite ile kurulan iligkiyi de sorunsallastir.
Romanin basindan itibaren bir gecekondu mahallesinin dogusunu ve orada yasayan
insanlarin hikayeleri ile birlikte gelisimini goriiriiz. Ancak bu gelisim zaman zaman direnisle
zaman zaman da iptidai bir ayak uydurma cabasiyla karsilanir. Roman, dogan, biiyiiyen,

gelisen ve degisen bir mekani ve o mekana 6zgii kolektif 6znellik konumlarin ortaya koyar.

Cop Tepelerinin Kadinlar:
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Kolektif olarak ortaya konan bu o6znellik konumlarindan biri de kadinlarin konumudur.
Latife Tekin, merkezin ¢eperinde kalan kadinlarin 6znelligini onlarin dil(ler)i ile anlatmaya
calismigtir. Kuskusuz toplumsal cinsiyet lizerinden diisiindiigiimiizde merkez ile gecekondu
karsithig icinde bu iki mekéna ait kadinlarin belirli kosullar1 ortaklasmaktadir. Ornegin kentli
orta sinif kadin da gecekonduda yasayan toplumsal hiyerarsinin alt katmanlarindaki kadin
da, cinsellik s6z konusu oldugunda ataerkil gii¢ iligkilerinin ve 6nyargilarin pencesindedir.
Latife Tekin ozellikle ilk bes romaninda yoksul kadinlarin hayatta kalma miicadelesini
anlatir. Ancak bu miicadelenin sadece smifsal bir miicadele olarak okunmasi miimkiin
degildir. Kadinlarin bedenlerini ve cinselligini disipline eden sdylemlere ve uygulamalara
kars1 da bir ayakta kalma miicadelesi verir Latife Tekin’in kadinlar1.’® Berci Kristin'de
konducu kadinlar, cinsellik konusunda deneyimli ve ozgiir diisiinebilen bir kadin olan
Tirintaz Fidan’in kendilerine verdigi ogiitler sayesinde kendi cinselliklerine dair bir
bilinglenme ani yakalar gibi olurlarsa da ¢ogu zaman bu durum kocalarindan dayak
yemeleriyle son bulur. Bu durumun en trajik 6rnegi Cop Bakkal'in karisinin basina

gelenlerdir:

Cop Bakkal [...] karisindan yanina gelmesini istedi. ‘Arkanm az don kiz,” dedi.
Keyfini indirmek icin yalvar yakar oldu [...] Kocasinin yanina yaklasip
arkasini az donmedi [...] yillardir odun gibi takip gectigini, keyif yiizii
gostermedigini haykirip diklendi. Cop Bakkal, keyifin erkege vergi bir sey
olduguna dair yemine baslayinca bir agit tutturdu [...] Karis1 arkasini

donmeyecegine, koynuna girmeyecegine yemin etti. (46)

Kadinin direnmesi kendisine ¢ok pahaliya mal olur. Kolektif olarak deneyimlenen yoksulluk
ataerkil toplumda kadin i¢in cifte bir yiiktiir. Evden kovulan kadinin baba evine geri donmesi
de kabul edilemez oldugu icin hicbir giivencesi olmayan kadin kocasina boyun egmek

zorunda kalir:

Cop Bakkal sonunda deliye dondii. Karisin1 sacindan tutup kaldirdi.
Babasinin kondusuna kovdu. Kadin énce kondunun ortasinda morduz gibi
ayak diredi [...] Arkasin1 donmeye raz1 oldu. Cop Bakkal karisinin yanina
yanasip keyfini indirdi [...] ama karisinin diklenmesi yiiregine oturdu [...]
‘Gelemem ben gidemem ben’ tiirkiisiinii soyleyerek kondunun bir ucundan
bir ucuna yiiz defa gidip gelmesini emretti. Bir eksik gelirse konduyu basina

yikincaya kadar dayak atacagina yemin cekti [...] Kadin aglamakh bir sesle
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yalvarip yakardi. Cop Bakkal1 razi edemedi [...] Cop Bakkal'in oniinde
gozlerinden yas dokerek yiirtidii.

Riizgar Cop Bakkaln karisinin kondunun iginde sekip durmasina giildii.
Giile giile kondularin basinda esti [...] sabah Cop Bakkal'in keyif isteyen
karisina tiirkii soylettigini kondulara yaydi. (47-48)

Riizgar vasitasiyla diger kondulara bu olay yayillir; ancak konducu kadinlar arasinda
kadinlarin da “keyif olabilecegini” 6greten Tirintaz Fidan’in gece dersleri de yayilmistir. Cop
bakkalin karisinin 6rnegi kadinlarin cinsellikle ilgili taleplerinin siddetle karsilik buldugunu
gosterir ancak, kadinlar arasinda yayilan, konusulan, 6gretilen cinsel zevk talebine de isaret
eder. Kadinlarin kendi cinselliklerine dair farkindaliklar1 ve talepleri arttikca baskilar da

artmaktadir.

Nitekim ataerkinin, kadinlar1 toplumsal, sinifsal ve cinsel anlamda baski altinda tutarak
varhigim silirdiirdiigii 6zellikle feministlerce dillendirilmis bir yargidir. Bu metinde gelisen
kapitalizmin ataerkil kiiltiiriin destegiyle kadinin cinselligini ve bedenini kontrol eden
politikalarla kadinlar1 ve kadinlar iizerinden ezilen siiflar1 kontrol ettigi vurgulanir. Berci
Kristin Cop Masallarinda gecekondu mahallesinin “gelisme” anlatis1 i¢inde bu kontrol
mekanizmas1 ve bu mekanizmaya karsi iiretilen tepkileri gorebiliyoruz. Cigektepenin
gelismesi, mahalle yakinlarinda kurulan fabrikalari, mahallenin go¢ almasini ve de
biiytimesini ve bir siire sonra “Vakif Cicektepe” ve “Birlik Cigcektepe” olarak ikiye boliinmesini
icerir. Yeni boliinme, mahallelileri ve hatta aileleri de ikiye boler. Yeni kurulan mahalle ile
eski mahalle gozden diiser ve buraya “Cicektepe Esrar Zulas1”, “Cicektepe Fuhus Yuvasi” gibi
isimler verilir. Mahalleliler bu iki yer arasinda mekik dokurken fabrikalardan ¢ok sayida

erkek isci ¢ikarilir ve bu iscilerin yerine kadin is¢ilerin alinacag: yoniinde bir sdylenti yayilir:

Cicektepe’li kizlara nisanlamip nisanlanmayacaklari, kadinlara dogurup
dogurmayacaklar1 soruldu. Nisanlanmayacak ve dogurmayacaklar secilip
ise alindi. Fabrikalarda is bulmak umuduyla nisan atanlar, karninda
yuvalanan bebeklerini aldirmak igin ebeye kosanlar cikti. Kadinlarin

ayaklarinin ¢op yoluna baglanmasiyla Birlik Cicektepe yaslhlara ve erkeklere
kaldi. (120)

Eski mahallede kalan erkekler diger fabrikada calisarak diger mahalleli olan karilarimin

iizerine “kuma” almak iizere harekete gecer. Bu noktada bu erkeklerden sadece iki tanesinin
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basarili oldugu vurgulanir; ancak hem kuma olarak gelen kadinlara iizerine kuma getirilen
kadinlarin uyguladig: siddet hem de fabrikada cahsirken “basii actigi, kahvelerin 6niinden

gecerken saclarini erkeklerin yiiziine savurdugu” (121) icin siddet goren kadinlar anlatilir.

Mabhallenin gelisip biiyiimesi ve boliinmesiyle mekanin cehresinin degistigi, birlikte miicadele
eden mabhalleli kimliginin zedelendigi diisiiniilebilir. Nitekim eski mahallenin sakinleri de
degismistir. Oteki mahallelerin konducu erkekleri, tamir atélyelerinde calisan usta ve kalfalar
ve karton evlerinden cikip gelen Romanikalar burada yagsamaya baslarlar. Artik Cicektepe’de

“diikkan evler” de olugsmustur.

Ancak bu diikkan evlerden 6nce mahallede fuhsun olmadig: diisiiniilmemelidir. Mahallenin
ilk fahisesi Deli Goniil'diir. Deli Goniil'tin hikayesi aslinda arabesk olarak nitelendirilen
filmleri andirir. Deli Goniil’iin hali saticis1 olan kocas1 hali calmaktan dolay1 suclanarak hapse
atilir. Goniil, tekstil atolyesinde calismaya baslar ancak ustanin tacizine ugrar. Bu tacizleri
baska ustalarin tacizleri takip eder ve sonucta “kétii yola” diiser. Deli Goniil mahalleye geri
dondiigiinde mahallenin “ilk orospusu” sifatin1 kazanir ve yiyecek karsiliginda seks isciligi
yapar. Deli Goniil ¢ogu kez parasim alamaz ve sinirlendik¢e “ciplak ayaklarina naylon
terliklerini takip sinemaya” kosar. Deli Goniil gibi mahallenin kadinlar1 da sinemaya kosarlar.
Ve izledikleri filmlerin etkisiyle aralarinda kol bacak acip, basortii tanéimamaya baslayanlar
olur. Kocalarinin eline ayagina ask istegiyle yapisirlar. Kocalar, “asksizliktan hickiriga
bogulan, gozbebeklerini yana devirip bayilan, tir tir titreyen karilarim1 dayakla” ayiltirlar
(113). Burada 1970’lerin sonuna kadar en 6nemli popiiler kiiltiir {irlinlerinden olan Yesilcam
melodramlarinin  kadinlarin hayatlarina etkisi goriilmektedir. Bu melodramlar o6zellikle
kadinlar acisindan taklit edilen belirli kimlikler olusturmaktadir.” Ancak burada
taklit/perform edilen bu kimlikler ile kendi hayatlar1 arasindaki ucurumdan kaynaklanan

ironi ifade edilmektedir.

Mahallede acilan sinema ve burada gosterilen filmler, 6zellikle mahallenin disi ile daha simirh
iletisim sans1 olan kadinlar acisindan merkezin/modernitenin etkilerine agilmanin bir
yoludur. Kadinlarin arzular sinema ve melodramlarin etkisi ile sekillenir. Sekillenen arzular
sadece kadinlarin degildir, erkeklerin arzular1 da -en azindan bicimsel olarak- Batili olanla,
modern olanla sekillenmektedir. Mahallede “diikkan evler” ¢ogalmaya basladik¢a o evlerin
kadinlar1 kendilerine “Anjel, Mari diye i¢ giciklayic1” adlar takarlar. Bu kadinlardan bir tanesi
de Emel’dir. Kendine taktigi ad bilinmez ama konducu kadinlar ona “katir Emel” der,
erkekler ise “yarim saatlik”. Emel’in de hikayesi Deli Goniiliin hikayesi ile aynidir. Onun da
kocas1 hirsizliktan hapse girmis, orada adam bicaklamigtir. Emel’in “sahte kadin” oldugunu
dair soylentiler baslayinca, Emel gercek bir kadin oldugunu bir tiirlii ispatlayamaz ve

kahvelerin 6niinden gecerken her defasinda saldiriya ve hakarete ugradig: icin mahalleden

117



Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklagimlar 10

ayrilir.® Bu defa Deli Goniil'iin “yildiz1 yeniden parlar”. Deli Goniil'e diger i¢ giciklayic
isimler gibi Kristin ad1 verilir (123). Bu noktada romanin adin1 hatirlamakta fayda var: Berci
Kristin Cop Masallar:. Gercekten de bu roman koyde cobanlhk yapan ve gecekonduya
yerlestikten sonra Cicektepe’de ¢op toplayan kizlara verilen “Berci” adi ile kim bilir kac¢ Berci
kizin sonradan aldigi i¢ gidiklayic1 adlardan biri olan Kristin ile birlestirmistir. Ataerkil
ideoloji kadim1 fahise-bakire karsitlig1 {izerinden kurgular ve bu kurgu iizerinden kadina
deger atfeder.’ Latife Tekin’in romanlarinda kadinlarin temsili bakire-fahise kadin
karsithginin ¢ok otesindedir. Bu yaklasim bakire-fahise kadin ayrimimi karsithk olmaktan
cikarma yoniinde bir caba olarak goriilebilir. Berci Kristin Cop Masallar1 kimi
elestirmenlerce “Koydeki coban kizlara verilen ad olan Berci'nin romanin sonunda kurulan
genelevdeki fahiselere verilen ad olan Kristin'e doniismesinin romanidir” seklinde
degerlendirilir.2c Belediye Meclisi iiyesi Kiirt Cemal’in Cop Bayirlarina yazdirdigi “kondu
mahallesine kahve otel orospu her zaman once gelir” (78) ciimlesi de bu bakis agisini
destekler niteliktedir. Nitekim gecekondunun sabit bir mekan olmadig: siirekli degisim ve
siire¢ halinde oldugu diisiiniiliirse, bu mekanin ve bu mekanda iiretilen 6znelerin de bir
doniisiim icinde oldugu dogru bir tespittir. Ancak ben “Berci Kristin” adin1 masumiyetin
doniisiimii ya da mekanin yozlasmasinin bir temsili olarak okumak yerine, Deli Goniil’iin ve
diger kadinlarin “doniistim” hikayelerini goz oniine alarak Kristin’in, Anjel'in ya da Mari'nin
birer Berci kiz oldugunu vurgulamay tercih ediyorum. Buradaki tercih, ozellikle gecekondu
mekanina ve gecekondulu kadinlara “masumiyet” atfederek yoksulluk giizellemesi ya da
yiiceltmesi yapmaktan ziyade o0zellikle 80’lerden sonra neoliberal politikalarla yoksul
kesimlerin ve 0zellikle de bu kesimden kadinlarin Selma James’in ifadesiyle “kriminalize”
edildigini vurgulamaktadir. Nitekim fabrikada is bulabilmek icin nisanlisindan ayrilan ya da
cocugunu aldiran kadinlarin hayatta kalma miicadelesi ile Goniil’iin, Emel’in ya da ¢ogalan
diikkan evlerde calisan diger kadinlarin hayatta kalma miicadeleleri ortiismektedir. Bu
dogrultuda ezilen kesimlerin ve de oOzellikle kadinlarin hayatta kalma miicadelesinin
“masumiyet yitimi” olarak okunmasina kars1 bir durus gelistirmek gerekmektedir. Bu metin

de buna imkan tanimaktadar.
Sonuc Yerine...

Berci Kristin Cop Masallart’nda merkez tarafindan modernite dis1 olarak goriilen gecekondu
modernitenin deneyimlendigi bir mekan olarak hem dogrudan bu deneyimin o6znesi
konumundadir hem de alternatif modern kolektif 6znelerin, ozellikle kadin 6znelliklerinin

kurulmasi i¢in bir alan saglar.

Bu dogrultuda Latife Tekin’in, romanlarinda hakim bakis acisiyla “modernite dis1” olarak

goriilen mekanlari, bu mekanlarin olanakh kildig1 modern deneyimleri ve bu deneyimlerden
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ortaya c¢ikan 6znelik konumlarii sorunsallastirirken bir bagka diizlemde bunlarin temsilini
ve anlatimini da sorunsallastirdig1 one siiriilebilir. Bu noktada anlaticinin ve anlatinin dili,
anlaticinin konumunu belirler. Anlati, Walter Ong'un “mesafeli olmak yerine duygudas ve
katilime1” olarak tanmimladigi, objektif bir mesafe koyma halindense empati kurma ve
katihmc1 olmaya dayali bir anlatici konumuyla siirdiiriiliir. Bu o6zellik Latife Tekin
romanlarinda anlaticc konumunu 6zetleyen bir ozelliktir. Ozellikle Berci Kristin Cop
Masallar’nda anlatict ¢ogu zaman anlattig1 kolektivitenin bir parcasiymis izlenimi yaratir.

»

Bu, Murat Belge’nin “ormana icinden bakmak” olarak yorumladigi durumdur. Burada
iceriden bakmak, hi¢ mesafe almadan gerceklestirilen bir anlatim degildir. Kastedilen;
kategorilestiren, haritalagtiran, kendini merkeze koyan, dis ve iistten, otoriter bir bakisin
olmamasidir. Bagka bir ifadeyle gecekonduya ya da kentin ceperine -icerden beslenen-
alternatif bir bakistir. Giindemde olan kentsel doniisiim projelerinde de benzer bakis

agilarinin gelistirilmesi ihtiyaci siddetle hissedilmektedir.
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1 Bu ilan postmodern diisiince ile iliskilendirilmistir. Ozellikle edebiyat kuramlar iizerinden diisiindiigiimiizde
edebiyat metninin sahibi, orijinal fikrin sahibi, biitiinliiklii tek bir yaratic1 kaynak olarak yazarin 6liimiine isaret
eden elestirmenlerin yani sira edebiyat metninde anlama kaynaklik eden ya da anlamin tasiyicisi olan, biiyiik
harflerle gercekleri gosteren “6zne” konumlarinin yerini farkli, ¢ogul konumlara birakmas: bu iliskilenmeyi
destekler niteliktedir. Ornegin yazarmn sesi olarak anlatiya hakim olan ve yazarlik otoritesinin bir yansimasi
olarak goriilebilecek “anlatici” konumunun otoriterlikten siyrilmasi, anlatici sesin ¢ogalmasi veya anlamin
tasiyicist konumundaki “karakter” ya da “ana kahraman” unsurunun ortadan kalkmasi postmodern metinlerle
sinirlanamasa da postmodern edebiyatin temel 6zelliklerinden sayilabilir.

2 Worthington bu goriise sahip baz1 kuramcilara ve elestirmenlere atifta bulunmaktadir. Bunlar: bell hooks, G.
Spivak, Homi Bhabha, Rita Felski ve Nancy Fraser, s. 11.

3 Bu tanimlamay1 yapmaya calisirken kolektif 6zne gibi bir kavrami kullanma ihtiyaci duyuyorum. Oznenin ancak
kolektif kimlik {izerinden aciga ¢iktigi deneyimleri goz oniine alarak 6znenin kolektif yoniine vurgu yapmak
gerekiyor. Bunu yaparken kolektif 6znellik ifadesini de diisiinmeliyiz. Oznellik, 6zne olmanin icsel deneyimi
olarak tanimlanir. Bu i¢sel deneyimin ancak bir kolektivite iginde yasandigi ve anlamlandigi durumlar i¢in
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kolektif Oznellik ifadesini kullanabiliriz. Bdylesi bir deneyimin ornekleri Latife Tekin’in ozellikle ilk bes
romaninda hakimdir.

4 Kathleen Kirby’'nin Indifferent Boundaries: Spatial Concepts of Human Subjectivity adh ¢alismasi, 6znellik ve
mekan iligkisini cok yonlii ve kapsamli olarak tartisir. New York & Londra: The Guilford Press, 1996.

5 Ceviri bana ait.

6 Ancak Latife Tekin’in anlatilarinda da gorecegimiz gibi bu anlatiya dayali modelin anlat1 iizerinden ¢ok kolay
oznellik kurguladigy diisiiniilmemelidir. Tam da bu noktada ancak dil ile ifade bulan bu 6znelligin aslinda ifade
edilemeyen, dillendirilemeyen bir konumu oldugunu vurgulamak gerekir. Kimi zaman bunun dillendirilmesi
Lacansi bir fantezidir.

7 Ceviri bana ait.

8 Bu noktada De Certeau’'nun mekan ve yer tanimlamalar: faydali olacaktir. De Certeau, yeri “belli bir mahaldeki
duruslarin anlik goriiniisiine ve duraganligina”; mekan ise “zaman degiskenini de igine alarak, bir hareketlilige,
yonelime” isaret eden unsurlar olarak tamimlar. Alintilayan Erol Demir, “Kamusal Mekin ve Imge: Genclik
Parki’'nin Degisen Anlam1”, bkz. Dipnot 1, s.109.

9 Tamsin Spargo, performativite kavramimn su sekilde acikliyor: “Britanyal filozof J. L. Austin’in torensel s6zlerin
bir eylemi harekete gecirip baglayici bir gii¢ uyguladigini 6ngoren s6z edimleri kuramindan iiretilmis bir terimdir.
Buna ornek olarak, mahkeme kararlarinin yiiksek sesle okunmasi ya da evlilik toreni gosterilebilir. Performativite
kavrami, belirli davranis kaliplarinin rituel seklinde tekrar edilmesini gerektiren diizenleyici bir rejimin sonucu
olarak, toplumsal cinsiyetin nasil iiretildigini agiklamak i¢in Judith Butler tarafindan kullanilmigtir.”

10 Cigektepe’de evler cogaldikea, riizgarin eski kuvvetini yitirecegi inanci vardi. Gergekten de evlerin ¢ogalmasi ile
hava sirkiilasyonunun azalmasi riizgarin kuvvetini de etkilemistir. Bu etki romanda bilimsel olarak aciklanmiyor
ve boyle sebepsiz bir inang gibi anlatiliyor. Walter Ong’a gore “sozlii kiiltiirlerde bilgi, incelikli, az ¢ok bilimsel
soyut kategoriler gelistirilemedigi icin insanlar bildiklerini saklamak, diizenlemek ve iletmek icin insan etkinligini
konu alan oykiileri kullanirlar.” s. 165. Burada bilimsel olarak aciklanabilecek bazi gercekler batil inang ve
sOylenti seklinde korunuyor.

11 Burada 6zne derken kendi eylemliligi iginde var olan 6zneyi, faili (agent) kastediyorum.

12 Kathleen Kirby de bu hastaliklarin ashinda mekéansal keyfilikteki bir bozulma oldugunu ve genellikle agik
mekanlardan korkma hastaligi olan agorafobinin kadinlarda goriildiigiinti, kapali mekanlardan korkmak
anlamina gelen klostrofobinin de bir erkek hastaligi olarak yorumlandigim vurguluyor (Kirby a.g.e, s. 97). Bu
durumu kadina ve erkege atfedilen kamusal ve 6zel alan ayrimiyla baglantilandirabiliriz. Cigektepe’de bu
ayrimlarin muglaklastigini; kadinlarin mahkiim edildigi bir 6zel alanin/evin olmadig: goriiliir. Konducu kadinlar
ortak deneyimlerini kamusal ya da ozel diye belirgin olarak ayiramayacagimiz gecekondu mahallesinde
paylasirlar.

13 Walter Benjamin’in Brech’te yazdig1 mektuptan alinmustir. Yay. Haz. Ve Cev. Unsal Oskay. Edebiyat ve Politika
icinde, s.199.

14 Giilstim Baydar Nalbantoglu, gecekondulagsma olgusunu ele aldign “Sessiz Direnisler ya da Kirsal Tiirkiye ile
Mimari Yiizlesmeler” adli makalesinde Latife Tekin’in Berci Kristin Cop Masallar: adli romanina da gondermede
bulunur. Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik iginde, s.163, 166-167.

15 Latife Tekin’in romancihigi agisindan bu durum tutarlihik ve siireklilik gostermektedir. ilk romam olan Sevgili
Arsiz Oliim’den itibaren tiim romanlar1 olay oOrgilisii acisindan serim, diigiim, ¢0ziim yapisina dayanmaz.
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Kitaplarda ‘son’ olarak nitelendirilecek bir son yoktur. Anlatilar uzun bir s6zIlii anlati metnine benzer ve heniiz
bitmemis izlenimi yaratir.

16 Ornegin yazarm ilk roman olan Sevgili Arsiz Oliim’de de, Berci Kristin C6p Masallarinda da kadinlarin
kocalarma kars1 icra etmek zorunda olduklar “cinsel gorevler” vardir. Sevgili Arsiz Oliim’de Atiye kocasinin
isteklerini zaman zaman yerine getirir; zaman zaman da ¢ocuklarim ya da 6lmiis babasini riiyasinda gorecegini
bahane ederek bu “gorevden” kacar.

7 Yesilcam sinemasinda melodramlarin ataerkil kiiltiir ile kurdugu ciftdegerli iliski icin bkz. Cetin Sarikartal,
“Kasilan Beden, Kisilan Ses: Melodram, Star Sistemi ve Hiilya Kocyigit'in Ataerkil Diizene ‘Haddini Asan’ Cevab1”
Toplum ve Bilim 94, Giiz 2002: 70-85.

18 Bu Ornek, ezilen gruplarin kendi igcinde giic iligkileri olusturduklarini ve kendi Gtekilerini ezdiklerini gosterir.
Metinde, Romanlara ve Alevilere duyulan diismanlik gibi travestiligin de toplumun G&tekilestirdigi bir konum
kimlik oldugu vurgulanir.

19 Daha ayrintih bir tartisma icin bkz. Kate Millett, Cinsel Politika, istanbul: Payel, 1987 (2. baski).

20 Fatih Altug, “Arafta Kalmighk Olarak Yoksulluk: Latife Tekin’in Minor Edebiyat1”, www.araf.net.com.tr
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