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TURKIYE POPULER MUZIGINDE AYKIRI KADINLAR

Burcu Yildiz

Yazida, Tiirkiye’de popiiler miizikte ‘kadin’ miizisyen olma durumu ele
almiyor ve aslen cinsiyetci algilarin ve miidahalelerin kadinlarin bu
alandaki varolus bicimlerine getirdigi siirlar {izerinde duruluyor. Kadin
enstriiman icracilarinin erkeklere oranla ¢cok daha az olusunun nedenleri,
kadin grubu olusumlari, kadin miizisyenlerin sadece kadinlarin icraci
oldugu miizik gruplarinda calmay tercih etmeleri, bu calisma kapsaminda
yapilan goriismelerde one cikan tartisma noktalarii olusturuyor. Bunun
yam sira, sarkilarin ve video kliplerin analizleri dogrultusunda, kadin
miizisyenlerin toplumsal cinsiyet kaliplarmin disina giktiklarinda ya da
ataerkil normlar1 ve davranis bicimlerini sorguladiklarinda karsilagtiklar
sanslir ve yasaklamalara dikkat cekiliyor.

1990’1 yillarla birlikte, ozellikle popiiler miizik ¢alismalarinin miizikoloji disiplininde yerini

bulmaya basladig1 son yirmi yil icerisinde, “Popiiler Miizik ve Toplumsal Cinsiyet” alanindaki
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calismalarda dikkat cekici bir artisin oldugu gozlemleniyor. Popiiler miizik alaninda
toplumsal cinsiyet elestirisi; arastirmacilarin feminist kuram, kiiltiirel calismalar, beden,
cinsellik gibi analitik kategorileri iceren bir yaklasimla onemle iizerinde durduklar1 bir
calisma alani olarak gelisiyor. Susan McClary, Suzanne Cuzick, Ellen Koskoff, Philip Brett,
Sheila Whiteley, Lori Burns ve Melisse Lafrance gibi arastirmacilar, bu alanda yayinlar1 olan
onemli isimler.! Miizikte erkeklik ve kadinlik temsilleri, miizisyenlerin cizdikleri imajlar,
cinsiyet-beden-performans iligkisi, rock miizik gibi baz1 popiiler miizik akimlarinda gelisen
cinsiyet¢i sOylem ve pratik, erkek egemen miizik endiistrisi icinde Janis Joplin, Joni Mitchell,
Patti Smith, Madonna, k.d.lang, Tracy Chapman, Tori Amos, Bjork gibi kadin miizisyenlerin
sanatsal ve ticari basarilar1 vb. pek cok konu arastirmacilar tarafindan ele aliniyor. Ciinkii
popiiler miizik endiistrisi, toplumda halihazirda var olan kadinlik, erkeklik, cinsellik ve genel

olarak toplumsal cinsiyet kurgularina dair oldukca cesitli ve karmasik mesajlar iceriyor.

Oncelikle bu calismalarin arastirmacilar ve arastirma konular1 acisindan agirhikl olarak
Amerika ve Ingiltere eksenli yiiriidiigii soylenebilir. “Batili olmayan” bolgelerin popiiler
miiziklerine, daha dogru bir ifade ile “diinya” popiiler miiziklerine, ve miizisyenlerine dair
toplumsal cinsiyet merkezli tartismalar smirhh sayida.2 Tiirkiye oOzelinde de kadin
miizisyenlere ya da genel olarak toplumsal cinsiyete dair miizikal analizler igeren bu tarz
yaymlara pek rastlayamiyoruz. Biyografik bilgiler iceren ya da kadin sarkicilarin sarki
sozlerinin bir araya getirildigi yayinlardan bahsedilebilir ki onlarin bile yok denecek kadar az
oldugu gorilebilir.s Halbuki 2000’ler Tiirkiye’sinde popiiler miizik alanindaki kadin
miizisyenler yorumculuklarinin/sarkiciliklarinin 6tesinde, s6z yazimi, beste, diizenleme,
enstriimancilik vb. pek ¢ok alanda aktif bir bicimde yer almaya basladilar ve dolayisiyla
miizik piyasasinda etkin rolleri oldugu sdylenebilir. Sezen Aksu, Ajda Pekkan, Nazan Oncel,
Aylin Aslim, Sebnem Ferah, Sertab Erener, Goksel, Ayben, Sultana, Nil Karaibrahimgil gibi
miizisyenler bu cercevede akla gelebilecek ilk isimler. Kadin miizisyenler ve iiretimleri
iizerine yapilabilecek degerlendirmeler ve analizler genel olarak Tiirkiye’de popiiler miizige
dair yiiriitiilen tartismalara katki sunacak ve bir anlamda kadin miizisyenlerin popiiler miizik

tarihindeki goriiniirliigiinii de pekistirecektir.

Bu yazida, Tiirkiye’de popiiler miizikte ‘kadin’ miizisyen olma durumu ele alimiyor ve aslen
cinsiyetci algilarin ve miidahalelerin kadinlarin bu alandaki varolus bicimlerine getirdigi
smirlar tizerinde duruluyor. ilk boliimde kadin enstriiman icracilarinin erkeklere oranla ¢ok
daha az olusu sorgulanip kadin miizisyenlerin cinsiyetci 6nyargilara ragmen bu alanda var
olma cabalar tartisiliyor. Ikinci boliimde, popiiler miizikte kadin grubu olusumlar: incelenip
kadin miizisyenlerin sadece kadinlarin icraci oldugu miizik gruplarinda calmay1 tercih etme
nedenleri iizerinde duruluyor. Kadin gruplarinda calmak bazi kadin miizisyenler igin

miizisyen kimligin olusumunda alternatif, stratejik birer tercih olarak beliriyor. Son boliimde
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ise kadin sarkicilarin sarkilarimin ve videokliplerinin analizlerine yer veriliyor. Kadin
miizisyenlerin toplumsal cinsiyet kaliplarinin disina ¢iktiklarinda ya da ataerkil normlar1 ve
davranmis bicimlerini sorguladiklarinda karsilastiklar1 sansiir ve yasaklamalara dikkat

cekiliyor.
Kadwmn Miizisyen Olma Hali...

Miizik icraciligina dair kalhiplasmis, erkek egemen bir isleyisin hakim oldugu miizik
piyasasinda kadin miizisyenlerin bu alandaki temsilleri, var olma cabalar1 halen yeteri kadar
gorliinlir degil. Bu calisma dahilinde izlenen konser performanslarinda ve yapilan
goriismelerde edinilen izlenimler dogrultusunda, enstriiman calan kadin miizisyenlerin
miizikal temsiliyetlerinin erkek miizisyenlere oranla ¢ok daha simirh ya da ikincil oldugunu
soylemek miimkiin. icracilik anlaminda erkek ve kadin stereotipleri net bir bicimde ayrisiyor.
Kadinlar genelde sarkicilar, yani aslen vokal yapiyorlar. Enstriiman icraciligi ise net bir
sekilde erkeklere ait bir alan. Bu, konser performanslarinin yani sira stiidyo miizisyenliginde
belki de cok daha net goriilebilecek bir durum. Tablo 1’de, bu calisma kapsaminda izlenen
konserlerde sahneye cikan enstriimancilarin icra alanlar1 ve cinsiyetlerine dair somut veriler

goriilebilir.
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Tablo 1
Konserler Kadn Erkek Enstriimancilar
Enstriimancilar

Nazan Oncel 0 8
Aylin Ashm 2 2
Ash o) 4
Goksel o) 5
Sertab Erener 0 4
Sezen Aksu 1 9
Pamela Spencer 1 4
Yildiz Tilbe 0] 7
Ajda Pekkan o 9
Kirmiza 3 o
Sebnem Ferah 1 3
TOPLAM 8 35

11 konserde, toplamda 63 enstriimanci icinde sadece 8 tane kadin enstriimanciya

rastlanabilmis.

Enstriiman icraciliginda kadin-erkek ayrimina neden olan birincil bakis, kadinlarin fiziksel

kapasitesinin bazi enstriimanlar1 ¢alma konusunda sinirli oldugu fikrinden kaynaklanir.
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Popiiler miizik tarzlarinda —ozellikle rock miizikte- icralarda belli bir virtiiozite diizeyi aranir
ve ozellikle elektrik gitar ve davul calmada kadinlar yeterince yetenekli bulunmazlar.
Kadinlarin bu enstriimanlar ¢aldiklarimi gérmek istisnaidir. Bu ¢calisma dahilinde goriisme
yapilan kadin miizisyenlerin bir kisminda da “erkeklere oranla daha gii¢siiz olduklarindan
erkekler kadar iyi calamayacaklar1” fikri hakim. Burada dikkat cekmeye calisgilan nokta,
erkeklerin algilarindan cok kadinlarin da bu fikri istii ortiilii bir bicimde de olsa kabul ediyor
olmalari. Cogunun sdylemi, calisihrsa yapilabilecegi fakat fiziksel kapasite yoniinde

kadinlarin bir eksikligi oldugu yoniinde.
Dilek: Fiziksel bir giic gerektiriyor... bir erkek 2 saat caligirsa, bir bayan 4 saat ¢aliir.
Fiziksel giicle kastettigin sey nedir?

Dilek: Bilek giicii diyebiliriz belki ama bunu da asabilirim... Elektro gitar da bas gitar da ¢cok
zor enstriimanlar bence, belki keman i¢in piano icin bdyle olmayabilir... Ama bilmiyorum zor

bir enstriiman oldugu i¢in galiba, eksradan bir giice sahip olmasi gerekiyor bayanin.

Goriisiilenlerden bir kismi ise enstriiman icraciliginda olusan bu cinsiyet ayrimimi bir gii¢
ifadesi olarak gormek yerine, cinsiyete dair toplumsal olarak kabul edilmis, varsayilmis

birtakim degerlerin, yasam pratiklerinin sonucu olarak degerlendiriyor:

Diler: Tabii ki kadinlarin ve erkeklerin biyolojik olarak farkliliklar1 var; ben bunu kabul
ediyorum. Ama bunlar birtakim seyleri yapmalaria engel degil. Bu, isin toplumsal kilifi.
Sonucta toplumsal cinsiyet dedigimiz alan da bunu arastiriyor, ortaya cikarmaya calisiyor.
Kiz cocukken, bebeklerle oynarken, spora tesvik edilmezken -simdi boyle degil de- falan
kaslar gercekten calismamis, gelismemis olabilir. O yiizden 18 yasina geldiginde ben davul
calmak istiyorum dediginde, sen o ise basladiginda ayni yastaki pek cok erkek arkadasindan
daha dezavantajli olabiliyorsun. Bu dogrudur, normal bir seydir. Ama sen sonucta calisarak

bu isi kotarabilirsin.

Oya: Enstriiman calmak 6yle bir sey ki, sen onu aliyorsun ve caliyorsun. Aslinda olaya boyle
bakmak cok yanlis. Ciinkii nedir miizik? Bir enstriimanla bir sey anlatmak degil mi? Bu
enstriimani calarak derdini anlatmak i¢in teknik olarak baz seyleri yapiyor olman gerekir. O
yiizden her giin etiitler yapip armoni calisiyoruz. Bunlar1 gercekten ellerimize bu enstriimani
calmay1 ogretmek icin yapiyoruz. Bu kadar basit aslinda, bence ellerine ogretirsen, ellerin

calar kafandaki seyleri.

Miizik yapma ediminin, bir gii¢ gosterisinden ¢ok kendini ifade etme bi¢imi olarak goriilmesi

gerektigi, dolayisiyla bir seyleri ispat etme cabasina da gerek kalmadig1 goriisme yapilan
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miizisyenler tarafindan ozellikle vurgulaniyor. Kadin miizisyenlerin bu konuda belki de en
cok sikayetci olduklar1 nokta, cinsiyet¢i onyargilar. Kadinlar sadece gorsel bir unsur olarak
sahneye konduklar1 fikrinin izleyiciler iginde olduk¢a hakim bir bakis oldugunu

dillendiriyorlar ve bu konuda oldukca rahatsiz olduklarimi soyliiyorlar:

Aylin: “Kiz davul ¢alamaz, kiz gitar calamaz” diye asagiya cekmeye calisan bir erkek sistemi
var. Bir kere bir kizin sahneye ¢iktiginda bir erkekten ekstra, daha fazla karsilasacag: ilk
zorluk “Kariya bak, bakalim calabiliyor mu? Calamiyordur zaten bu, kadin oldugu igin

cikmigtir sahneye...” bakisi.
Diger bir goriismeci ise soyle ifade ediyor:

Idil: Ciinkii kadin bir kere bir tiiketim malzemesi aslinda, bir {iriin. Sizi bir kadin olarak
pazarlamaya cahsiyorlar, bir miizisyen olarak degil. Orada ne anlattiginiz, notaya ne

bastiginiz onlarin umrunda degil agikg¢asi. Kadin miizisyenlere inanilmaz bir 6nyarg var.

Bu cinsiyet¢i onyargilarin sonucunda kadinlarin dolayli olarak kendini ispat etme gibi bir
cabaya giristiklerini soyliiyor gorsiilen ¢ogu kisi. Rock miizigin cinsiyetciligi tizerine yazilmis
olan bir lisans tezi i¢in yapilan goriismede Sebnem Ferah’in bu konudaki goriisleri oldukca
carpict. Tiirkiye'nin ilk kadin Rock grubu olan Volvoxun kuruldugu donemde aldiklar:

tepkileri soyle ifade ediyor Sebnem Ferah:

...bizim kendimizi ispat etme gibi bir 6n sorunumuz vardi. 22-23 yasina gelip olgunlasmis bir
kadin grubu olarak karsilarina ¢iktigimiz zaman ilk bir y1l boyunca yapacagimiz bir hatay
bulmak icin bizi dinleyen, herhangi bir hata oldugunda yuppi diye bagiran erkekler vardi.
Bizim i¢in bunlar disariya yansimayan, ama kendi icimizde bizi yipratan seyler olabiliyordu.
Benden daha kotii gitar calan erkeklerden ders almak, nasihat almak gibi seyler yasadim. (

Pinar Giiran 24)

Cinsiyet¢i onyargilarin oOzellikle rock gruplarinin olusumunda belirleyici bir etkisi var.
Genelde bu gruplarda kadinlara solistlik haricinde ayrilan kontenjan, bas gitar icracilig
oluyor. Kadinlarin 6zellikle elektro gitar ve davul icrasinda erkeklere oranla pek sanslarinin
olmadign asikar; fakat Tirkiye’de ve diinyada pek c¢ok grupta bas gitarist kadinlara
rastlanabiliyor. Bas gitarist kadin fenomeni miizik icraciligina dair kaliplasmis cinsiyetci
onyargilar acisindan tartisilmaya deger bir 6rnek olay. Bu durumun aciklamasi genelde, bas
gitar calmanin elektro gitar ve davula kiyasla ¢ok daha kolay oldugu fikriyle yapiliyor.
Erkeklerin ¢ogu elektro gitar1 daha prestijli bulup calmak istediginden, bas gitarin erkekler
tarafindan terk edilmis bir alan oldugu ve kadinlarin bu alani kolayca devraldig: goriisii de bu

fikri destekliyor (Mary Ann Clawson, “When Women Play... 198). Dolayisiyla bas gitar
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‘kadin’, elekto gitar ise ‘erkek’ karakterle cinsiyetlendiriliyor. Mavis Bayton “Women and The
Electric Guitar” isimli makalesinde, bir erkek i¢in iyi bir elekto gitar performansinin iyi bir
erkeklik performansina esdeger oldugunu iddia ediyor ve erkek elektro gitaristlerin,
performanslar1 sirasinda enstriimam tutus bicimleri, calarken takindiklar1 tavirlar, haz
duygularin1 disariya yansitislar: acisindan da bu itkilerini miizik yoluyla dillendirdiklerini
belirtiyor (43). Calisma dahilinde izlenen Sebnem Ferah konserinde, iizerindeki tisortii
cikartip ¢iplak calmaya devam eden elektro gitaristin terli viicudu ve 1s1klar altinda parlayan

kaslari, Bayton’un tasvirleri ile oldukca ortiisen bir izlenimi 6rnekliyor.

Kadinlarin bu sekilde, “erkeksi” ozelliklerle tanimlanmis enstriimanlari calmay1 tercih
etmemelerinin belki de en 6nemli nedenlerinden birinin ise ‘rol model eksikligi’ oldugunu
soylemek dogru olacaktir. Model alabilecekleri iyi kadin icracilarin olmamasi ya da ¢ok az

olmasi, kadinlarin bu alana yonelmesinin oniinii tikayan 6nemli bir sebep:

Diler: Erkeklerden bir siirii perkiisyoncu, baterist var. Onlar miiziklerini dinlediginiz
insanlar, ama olmak istediginiz insanlar degil. Orada ister istemez cinsiyete dayali bir
0zdeslesme geregi duyuyorsunuz. Bence isin dogas1 geregi bu boyle. Boyle bir kadin 6rnek

olsayd1 yakinimda yoremde, belki de ben buna ¢cok daha erken yonelecektim.
Kadin Miizisyenlerin Olusturduklar: Miizik Gruplari

Goriisme yapilan kadin miizisyenlerin cogunda, sadece kadinlardan olusan bir kadin
grubunda icraci olma istegi dikkat cekici. Kadin miizisyenlerin -6zellikle enstriimancilarin-
sadece kadin miizisyenlerden olusan gruplarda calmak istemeleri, kadin gruplarinda
calmanin miizisyen kimligin olusumunda stratejik bir tercih olarak belirmesi, kadinlarin tiim
bu cinsiyet¢i Onyargilara karsi gelistirdikleri bir alternatif varolus bigcimi olarak

degerlendirilebilir.

Bu tercihin ardinda yatan nedenler tartisilmadan once Bati’da ve Tiirkiye'de popiiler miizik
alaninda yer alan kadin miizik gruplarinin seyrine kisaca deginilecek. ilk olarak 1900’lerin ilk
yarisinda, Big Band (Biiyiikk Orkestra) ve Swing Donemi'nde ortaya cikan kadin caz
orkestralarindan bahsedilebilir. Thelma White and Her All-Girl Orchestra ve International
Sweethearts of Rhythm bu orkestralarin en bilinenlerinden.4 Bu gruplarin kayitlarina ve kisa
videolarma Youtube gibi video paylasim sitelerinde rastlanabiliyor. Ozellikle miizisyen
kadinlarin virtiiozite diizeyinde icraciliklarina ve kendilerine 6zgii sahne performanslarina

taniklik edebilmek adina bu sitelerin ziyaret edilmesi siddetle onerilir.5

87



Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklagimlar 7

or m-x-."rn.\s'

BANT OF THE 198ts

International Sweethearts of Rhythm

1960’1 y1llarda ise rock’n roll'un Amerika’da yiikselisi ile birlikte The Chantels, The Cyrstals,
The Ronnettes, Feminine Complex, The Shaggs, The Shirellas, Goldie &the Gingerbreads gibi

kadin vokal gruplar1 miizik endiistrisinde yerini alir® (Gillian Gaar, She is a rebel... 31-63).
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The Chantels The Cyrstals

DONT SAY GOODNIGHT AND MEAN GOODBYE
IDIDNT NE TOKEATYOU o

The Ronnettes The Shirellas

1970’li yillar kadin miizisyenler icin firsat yillaridir; ¢linkii donem punk donemidir. Kadinlar
gitar ve davul calmaya baslarlar ve punkta, rock miizikte oldugu gibi virtiiozite diizeyinde
enstriiman icraligi aranmaz, hatta iyi rock miizigin enstriimanda erisilmesi gereken bir teknik
diizey ya da sahip olunmasi gereken 0zel bir yetenek ile yapilabilecegi fikrine kars1 c¢ikilir.
Punk’ta yerlesmis olan do-it-yourself felsefesi kadin miizisyenleri de cesaretlendirir ve geng
kizlar enstriimanlarini ellerine alip, kendi gruplarim1 kurup, kendi sarkilarimi yazmaya
baslarlar. Dolayisiyla punk ideolojisi, kadinlara kendi firsatlarini yaratacak bir zemin sunmus
olur ve tabii ki bu gelisme 70’li y1llarda gelisen ikinci dalga feminizm hareketinden bagimsiz
diisiiniilemez. 70’lerin sonunda ise punk ticarilesir ve ortaya koydugu idealler de erkek

egemen, anaakim miizik endiistrisi icinde asimile olur (Craig O’Hara 102).
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Popiiler miizik tarihinin en radikal kadin gruplari, 1990’1 yillarda Amerika’da Riot Grrrl (Asi
Kiz) akimini yaratan kadin punk rock gruplar olur. Erkek egemen cinsiyet rolleri; ensest,
taciz, anaakim giizellik ve estetik kiiltiirii, kiirtaj gibi feminist giindemler Bikini Kill, L7,
Babes in Toyland ve Calamity Jane gibi kadin gruplar tarafindan miizik yoluyla islenir.
90’larn ikinci yarisinda ise Riot Grrrl, cikis donemindeki etkisini yitirir ve anaakim medyada

marjinalize olur. Yerini, Spice Girls gibi gruplarin olusturdugu Girl Power akimina birakir.

Bati’daki kadin miizik gruplarimin seyri kabaca yukaridaki gibi ozetlenebilir. Tiirkiye’deki
kadin miizisyenler de bu gelismelere kayitsiz kalmazlar; 1970°li yillarin kadin vokal grubu Cici
Kizlar ve Sebnem Ferah ve arkadaslar1 tarafindan 1988 yilinda Bursa’da kurulan Volvox

isimli rock grubu Tiirkiye’de kurulan ilk kadin gruplari olarak anmilirlar.”

KOVSER |

VIOLVIH |

) _1TADstos Clesi s 15%  Ambiance Bar
':& S hehwvari . Sedytet Cad - '
L

——

F S S

Kadin gruplar, Tiirkiye’de 6zellikle son 20-30 yil icinde rock ve punk alaninda gelisen
olusumlar. Yiizeysel bir internet taramasi yapildiginda bile pek c¢ok kadin grubunun
varligindan haberdar olunabiliyor; Kirmizi, Fe-mail, Pin-up, Tiridine Band ve Rock’Sheras

bunlarin sadece birkaci.

Bu gruplardan Kirmizi ve Fe-mail ile ve kadin gruplari ile ¢alisma deneyimi olan Aylin Ashm
ile yapilan goriismelerde gecen ifadeler dogrultusunda, kadinlarin kadin gruplarinda yer
almayi tercih etmeleri ve kadin miizisyenlerle ¢calmak istemelerinin ardinda yatan nedenler
farkliliklar gosteriyor. Fakat karma gruplarda kadinlara uygulanan ayrimciligin, bu
motivasyonda baskin bir unsur oldugu da soylenebilir. Ankarali kadin grubu Fe-Mail ile
yapilan goriismede bas gitarist Dilek aslinda elektro gitar calmak istedigini, fakat caldig
gruptaki arkadaslarinin “kiz elektro gitarist olmaz” fikri nedeniyle bas gitara gectigini, hatta

bir siire sonra kendisine bir kadin grubu arama cabasina girdigini soyliiyor. Erkek

90



Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklagimlar 7

miizisyenlerin icinde basarisiz bir deneyimi oldugundan kadin miizisyenlerle birlikte kendini

daha iyi hissedecegini ve daha iiretken olabilecegini diistinmiis.

Fe-Mail

Aylin Ashim ise miizik kariyerine Zeytin isimli bir kadin grubunda baslamis. Grubun solist
aradigi bir donemde yollarinin cakistigini, baglangicta 6zellikle kadin miizisyenlerle calismak
gibi 6zel bir tercihinin olmadigini belirtiyor. Daha sonra farkli gruplarda calmis ve solistlik
kariyerine Tayfa ile birlikte devam etme karar1 almis. Tayfa’da Aylin disinda iki kadin ve iki
erkek miizisyen yer aliyor. Fakat Aylin Aslim ve Tayfas1 olarak adlandirilan grup medyada;
reklam filmlerinde, videokliplerinde ve albiim kapaklarinda daha cok kadin grubu imaji ile
yer aliyor. Aylin kadin miizisyenlerle calisma yoniindeki tercihinin miizik piyasasinda kadin

miizisyenlerin bu kadar az olmasina yonelik bir tepkiyi icerdigini 6zellikle dillendiriyor.

Tayfa iste daha bilingli bir sekilde kiz miizisyen arayisiyla giindeme gelmis bir sey... Bir
stiredir okudugum, diistindiigiim bir seydi, kadin miizisyenler diinyada da azlar. Sarkicilar
demiyorum da, daha ¢ok enstriiman calanlar. Sahnede kadinlarin az olmasi dikkat ¢ekici bir
sey. Bu yiizden bununla ilgili kendimce bir sey yapmak istedim. Cok da iyi oldu... Bir kere
insanlarin algilayis bicimleri degisiyor. Bu bir konu oluyor mesela, boyle bir fark var.
Roportajlarda falan saatlerce lizerine konugsman gerekiyor kadin miizisyenlerle ilgili, neden

az olduklari ile ilgili, boyle bir fark var.
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Ve Giilyabani isimli son alblimiindeki sarkilarin cogu, kadinlar1 anlattigindan sahnede bu
sarkilar1 kadin miizisyenlerle birlikte calmanin ¢ok daha anlamh oldugunu, kizlarim onun

hislerini anlayip paylasabildigini 6zellikle belirtiyor.

Aylin Ashim ve Tayfas18

Kirmizi grubunun solisti idil ise kadin miizisyenlerle birlikte caldiginda kadin dayanismasim
hissettigini, farkli bir paylasim yasadigini belirtiyor. Birlikte aligverise gitmek, muhabbet
etmek, bir digerinin {iziintiisline ortaklik etmek gibi basit giindelik pratiklerde kadinlar
arasinda erkeklere gore farkli bir paylasim oldugu gibi sahnede de benzer bir durumun

gecerli oldugunu soyliiyor: “Kadin dayanismasi diye bir sey var gercekten”.9
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Dolayisiyla kadin miizisyenlerden olusan bir grupta calmak; iyi miizisyen oldugunu ispat
etmek, kadinlar1 goriiniir kilmak ya da kadin dayanismasimi hissedebilmek gibi farkh
gerekcelerle de olsa kadinlarin kendileri igin sectikleri alternatif bir ifade bigimi olarak

degerlendirilebilir.
Aykar Sarkilar ve Videoklipler

Kadin miizisyenlerin karsilastiklar1 sinirlamalarin bir baska bicimi ise, toplumsal cinsiyet
kaliplarimin  disina ciktiklarinda ya da ataerkil normlamm ve davranis bigimlerini
sorguladiklarinda sarkilarina -dolayisiyla kendilerine- uygulanan sansiir. Glintimiizde bir¢ok
kadin miizisyen, sarkilarinda isledikleri kadin temalariyla ve kadinlarin yararina kurduklar:
soylemlerle, kadinliga dair ataerkil kurgulara elestirel bakislar olusturuyorlar. Sarkilarin
temalarinda ya da videokliplerdeki gorsel anlatimlarda, kadin deneyimlerinin, sorunlarinin
islendigi goriiliiyor. Ozellikle ensest ve namus gibi toplumsal olarak giindelik yasamin icinde
bastirllan meselelerin sarkilarda bu kadar agik ve net bir bicimde ifade edilmesi, goriiniir
kihnmas1 verili ahlak anlayisina radikal kars1 cikiglar1 ve bu anlamda bir aykirihigy
barindiriyor. Bunun sonucunda ise sarkilar ya RTUK (Radyo Televizyon Ust Kurulu)
denetiminden gecemiyor ya da yayinlandiktan kisa bir siire sonra gosterimi yasaklaniyor,

hatta bu sarkilar1 yayinlamis olan televizyon kanallar1 da ceza alabiliyor.
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Yazinin bu béliimiinde kurduklar1 s6ylemler ve gorsel icerikleri nedeniyle yasaklanmis olan
ii¢ sarkinin analizine yer veriliyor. Sark: ve videoklip analizlerinde, yorumsamaci bir bakis
temel alinarak sarki sozlerinde ve/ya goriintiilerde gecen hikayeler tizerinde duruluyor.
Simgesel anlatimlarin yorumlari yapildigindan, kliplere ya da sarkilara dair pek ¢ok farkl kisi
tarafindan farkli okumalar yapilabilir. Dolayisiyla yapilan analizlerde kesin dogrulara ulasma
ve pozitivist bir cercevede objektiflik yakalamak gibi bir caba s6z konusu degil. Sarkilar aslen

toplumsal cinsiyet bakis acisiyla inceleniyor.
Kadina Yonelik Siddeti Isleyen Sarkilar: “Giildiinya” ve “Demirden Leblebi”
Giildiinya

“Giildiinya”, Aylin Ashm’in 2005 yilinda ¢ikardigy Giilyabani isimli albiimiin en ¢ok dikkat
ceken sarkilarindan biri. Albiimdeki sarkilarin s6z ve miizikleri sarkicinin kendisine ait ve
alblim genel olarak kadinlarin yasamlarindan, kadinlarin Oykiilerinden izler tasiyor.
“Giilyabaniyim ben, ¢ok yabaniyim ben, girerim riiyalara, hepinizi yerim ben” sozleriyle
acilan albiim, “Ben Kalender Mesrebim” gibi iinlii bir kantoya uyarlanan farklh bir sound ve
iislupla dikkat cekiyor. Aylin, kantonun ayni1 zamanda kendisi icin ‘tarihsel bir zemin arama

cabast’ oldugunu soyliiyor:

Yiiz y1l 6nce yazilmis ve bir kadinin soyledigi bir sey. icinde cok fazla sey var aslinda
kesfedebilecegin, istersen eger... O zamanin ahlak kurallar iginde c¢ok tabu yikan, ¢ok
marjinal bir hareket. Cok baskaldiran laflar1 olan ve kendine has bir miizikal yapiya sahip.

Boyle seyler ilgimi cekiyor.

‘Kimsenin ruhu duymadan kaybolan kiiciik kizlar1’ anlattigi “Kayip Kizlar”, son donemin
basarili kadin rapgilerinden Ayben ile birlikte soyledigi “Gelinlik Sarhoslugu”, Beyoglunun
bir mekan olarak erkeksiligini dile getirdigi “Beyoglu Kimin Oglu” ve namus cinayetlerinin
elestirildigi “Giildiinya” albiimde dikkat ceken sarkilar arasinda. Aylin de bir oOnceki
albiimiine kiyasla bu albiimle kendi kimliginde de genc kizliktan kadinhiga dogru bir gecisin
soz konusu oldugunu, bir kadin olarak yasadiklarini, diisiindiiklerini ifade etmeye calistigini,
fakat ‘kadin sarkilarindan olusan, kadin temalarim isleyen bir albiim yapacagim’ gibi bir
planla alblime baslamadigini 6zellikle belirtiyor. Baz1 dinleyicilerinin albiimii bir “feminist
manifesto”ymus gibi algilayip tepki gosterdiklerini, 6zellikle “Giildiinya” isimli sarkinin bu

tepkide etkili oldugunu 6nemle vurguluyor.

“Giildiinya”, 2004 yilinda ailesi tarafindan oldiiriilen Giildiinya Toéren’in hikayesinden yola

cikarak namus adi altinda islenen cinayetleri isleyen bir sarki. Aylin bu konuyu 6nemsedigini
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soyleyip hicbir sey yapmayan insanlar gibi tavirsiz kalmamayi, sadece ask ve ayrilik iizerine

sarki yazan biri olamayacagim belirtiyor:

Bir insan olarak basta, sonra da kadin olarak bu konuda hicbir sey yapmamak bana ¢ok utang
verici geldi. Tiirkiye’de bu tip seyler hep oluyor, yasadigimiz iilkede, hatta sehirde... Sen de
seyrediyorsun, sonra da diger kanali agiyorsun, ya da sayfasini c¢eviriyorsun gazetenin, hi¢bir
sey yapmiyorsun. Boyle adil bir diinya durumu, ya da bir adalet sistemi de yok ama bir giin
bir yerde birileri sana soracaktir diye diisiiniiyorum, bu konuda bir siirii sey oldu ve sen
higbir sey yapmadin. Bir insan olarak nasil izin verdin bdyle bir seyin yasanmasina... Kimse
bunu umursamiyorsa o zaman sadece ask ve ayrilik sarkisi yapilsin. Ama hem umursuyoruz

deyip hem de bir sey yapmamay1 ben anlamiyorum.

Sarki ti¢ boliimden olusuyor. ilk boliim Aylin’in kendini Giildiinya'nin yerine koydugu ya da
Giildiinya'nin dilinden abisiyle konustugu, kiiciik bir kiz gibi masumiyetini dillendirmeye
calistign boliim. Diizenleme, vokal yorumu ve efekt kullanimi sarki sozlerindeki ifadeyi

destekler bigcimde tasarlanmus.
Canim abim vurma beni

Bu diinyadan alma beni
Dokiiliir mii kardes kam

Bir karinda yatmadik mi

Bir anadan dogmadik mi

Bir memeden doymadik ma...

Nakaratta ise bu kez haykiran, sesini duyurmaya calisan bir ifadeyle Aylin kendisi oluyor,
etrafinda yasanan duyarsizhiga isyan ederek Giildiinya’nin katledilisini deklare ediyor

diinyaya.

Binbir yarayla tek bir kursunla
Gitti giildiinya

Kim farkinda kimin umrunda

Yand bir diinya (sondii bir diinya)
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Uciincii ve son boliimde ise yine bu konuda toplumun duyarsizligina dikkat cekerek insanlar
sorumluluk duymaya davet ediyor ve bunun bir vicdan meselesi oldugunu Giildiinya’nin

dilinden soyle ifade ediyor:
Eger boyle oliirsem

Iki elim yakanizda
Hayaletim gezer

Diiser pesinize

Sarki dinlendiginde miizikal olarak net bir cagrisim yaratmasa da sarkinin ve o6zellikle
sozlerin tasarimi, kullanilan kelimelerin tercihi (gitti bir diinya...yand: bir diinya gibi) ve
genel olarak o6liim temasinin islenisi modern zamanlarda yakilmis bir agit hissini uyandiriyor.
Bu anlamda “Giildiinya”, kadin ozanlik geleneginin bugiine tasinan orneklerinden biri olarak

da degerlendirilebilir.

Aylin, albiimii ciktiktan sonra TRT’de konuk oldugu bir radyo programinda, sarkinin RTUK

denetiminden gecemedigini 6greniyor ve sarki 2005 yilindan bugiine yasakli durumda.
Demirden Leblebi

Nazan Oncel'in 1999 yilinda cikardig albiimiinde yer alan ve aym zamanda albiime de adim
veren sarkis1 “Demirden Leblebi”, isledigi tema acgisindan Tiirkiye’de popiiler miizik alaninda
bir ilke imza atmis oldukca radikal bir cikis1 simgeliyor. Nazan Oncel, “Demirden Leblebi” ile
tarih boyunca kadinlarin yasadiklar1 fakat suskun kalmak zorunda birakildiklar1 ensest
gercegini dillendirmis oluyor. Ustelik, dokuz yasinda bir cocukken yasamis oldugu ensesti
aciga cikartarak ve bunu kendi yasamindan bir kesit olarak anlatiyor sarkisinda. Sarki rap
formuna yakin diizenlenmis ve sozler resitatif (konusur gibi) okunmus. Sarki sozleri Nazan

Oncel'in yasadig1 olay1 annesine itiraf etmesi ile aciliyor:

Soylenmese de olurdu
Ama simdi séylemek
Soylemek istiyorum
Belki kalbin kirilhr
Gozyasina bogulursun
Gozyasu sakla

Ben oliirsem agla

Bunu senle hi¢
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Hi¢ konusmadik biz

Tek tamgun sen

Tek carem sendin

Beni anlamak istemez miydin?

Bu acuy1 ben tam yiiz sene tasidim
Icimdeki bu aciyla hamal gibi yasadim
Simdi bana saril

Sadece saril

Ve liitfen artik beni dinle

Annesi ve babas1 Nazan Oncel bes yasindayken ayrilmis; kendisi de bir siire biiyiikannesi ile
yasamis. Annesi daha sonra baska biri ile evlendiginde kizim1 da yanina almis ve sarkinin
sozlerinden anlasildig1 ilizere, iivey babanin tacizlerinden ve yasanan ensestten haberi
olmamig.’o Sarkici hikayeci bir anlatimla yasadigi olayr anbean annesi ile ve dolayisiyla

dinleyici ile paylasiyor.
Soylenmese de olurdu ama soéylemek,
Soylemek istiyorum

Lanet olas: bir giindii

Kapt acgildi ve o geldi

Yiiziinde pis bir ifade vard:
Koynunda yilan besledigin o yatakta
Kardesime siit veriyordum o anda
Dogru odaya daldi

Ve buyurgan bir sesle

Beni yanina ¢agirdi

Kolumdan cekip

Kucagina aldi

"Otur" dedi kisaca

Evet bu oyle siradan bir giin degildi

Devam eden boliimde ise iivey babasinin tacizini her tiirlii ayrintiy1 iceren giiclii bir gorsel
tasvirle anlatiyor. Uvey babanin repliklerini seslendirirken kurmaya calistig1 teatral ifade ise
anlatim1 destekliyor. Anlatim dilindeki cesurluk, o6zellikle hayvan solumasi benzetmesi
sarkinin rahatsiz ediciligini gliclendiriyor. Sozlerinin ritminin hizla aktigi boliimde ise
Oncel'in anlatmak istedigi her seyi bir an once itiraf ederek kurtulmak istedigi hissine

kapiliniyor.
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Sonra "bu yana bakma basun ¢evir" derken
Elleri bacaklarimda

Geziniyordu anne

"Babacigim yapma" dedim

Bir hayvan gibi soluyordu

Iki bacagimn arasinda

Beni mengeneye almisti

Sonra nasil olduysa

Kurtulmay: basardim

Bir odaya ka¢ctim

Ve o anda sadece haykiriyordum
"Defol defol git burdan"

O kapu yumrukluyor

Ben aghyorum kardesim aghyordu
Her sey bir kabustu

Her sey bir kabus

Sarkiya ismini veren boliimde ise yasanan travmanin sozlerle ifade edilemeyecek kadar agir
ve zor oldugu, hatta itiraf edilmis olsa bile hicbir zaman unutulmayacag anlatilmaya
calisithyor. Ozellikle yasanan olayin “demirden leblebi” benzetmesi ile tamimlanmaya

calisilmasi ve siirekli olarak bu sozciiklerin tekrar: ifadeyi giiclendiriyor.

Demirden leblebi
Ne yenir ne yutulur
Baz seyler belki
Belki unutulur
Unutmak var ya
Demirden leblebi
Demirden leblebi

Demirden

Sarkinin sozlerinin tamamina bu yazida yer verilemeyecek; fakat ozellikle “Sikiyorsa biri
kalkip bir sey sOylesin” ciimlesinin gectigi son boliim ¢ok somut bir meydan okumay: ifade
ediyor. Sarkici bu itirafi sonrasinda karsilasacag elestirilere de 6nceden karsihgini verir gibi

sarkiy1 su ifadelerle bitiriyor:

Elimden alinan hayatim

Calinan masumiyetim
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Sikworsa biri kalkip bir sey soylesin
Dokuz yasinda bir ¢ocuk

Hayati boyle tamdi

Annesinin stitii

Babasiin ctikii

Bu ¢ocuk senin kizindi anne

“Demirden Leblebi™nin, alblim ¢iktiktan ¢ok kisa bir siire sonra televizyonlarda ve radyolarda
yayinlanmas1 RTUK tarafindan yasaklaniyor. Nazan Oncel'in bu konuda bir dergiye yaptig

aciklama ise soyle:

Insanlar biiylik bir husu icinde Demir Leblebi'ye yiiklenirken bir yandan da sanki agzima
yastik kapatip beni bogmaya calistilar. ‘Erkek egemen bir toplumda ailenin diregine dil
uzatamazsin’ dediler. O donemde Demir Leblebi albiimiimde ‘Sokarim Politikana’,
‘Demirden Leblebi’ ve benzeri sarkilarim maalesef bu yasake: zihniyetin kurbani olmustur.
Asil sOylemek istedigim sey giiriiltiiye getirilmistir. Ama gercekler gercektir. Siz onlarin pesini
biraksaniz bile onlar sizin pesinizi birakmazlar. Ben de bu sarkida pesimi bir tiirli
birakmayan gerceklerle yiizlesmek istemis ve aym talihsizlige ugramis insanlara yalniz
olmadiklarin1 anlatmaya calismistim. Bir anlamda bu safray: tiikiirerek, yiirlimeyi yeni
ogrenen bir cocuk gibi hissetmek istemistim kendimi. Bilindigi gibi demokrasi herkese

lazimdir. Hepsi bu” (Skala, Temmuz 2001).1!

Nazan Oncel'in sdyleminde, cinsel tacize ya da siddete ugramis olan kadinlara yalmz
olmadiklar1 mesajini veren ve kadinlarin bu konudaki sessizliklerini bozmaya tesvik eden bir

¢abanin oldugu goriilebiliyor.
Alay Konusu Olan Erkek Cinselligi: “Kusu Kalkmaz”

Sultana, 2000 yilinda Doublemoon firmasindan ¢ikardigir Cerkez Kiz: alblimiiyle Tiirkiye’de
rap sounduyla anilan ilk kadin sarkicilardan biri oldu. Alblimiin ¢ikisiyla birlikte cektigi ilk
klip yogun elestrilere maruz kald1 ve kisa bir siire icerisinde klibin yaymlanmasi RTUK
(Radyo Televizyon Ust Kurulu) tarafindan yasaklandi. “Kusu Kalkmaz”, yasaklanmanin
otesinde ti¢ televizyon kanalinin (Kral TV, Show TV ve Inter Star) kapatilmasina, yaymlarinin
bir giin siiresince durdurulmasina sebep olmus bir klip. RTUK’iin televizyon kapatma karar1
kamuoyunda cok tartisildi ve videoklip ile ilgili kararin gerekcesi aslinda pek cok kisi
tarafindan dogru bulundu. RTUK izleme ve Degerlendirme Dairesi’nin ilgili raporunda,
“klipteki goriintiilerin ve sarki sozlerinin Tiirk toplumunun aile ve ahlak anlayisina zarar

~

verecegi” belirtiliyor. Sultana ise verdigi demeclerde, sarkinin sozlerinin, dikkatle
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dinlendiginde, erkek egemenligi altinda ezilen bir kadin1 ve pek ¢cok Anadolu ailesinde

goriilebilecek klasik bir hikayeyi anlattigim séyliiyor:

Ozellikle Anadolu’da kadinlarin yasadig: sosyal bir dram var. Kocalar1 onlar1 barda pavyonda
gezip aldatiyor ve kadinlar bunu kabulleniyor. Siddete maruz kaliyorlar. Seksiiel aldatmay1

ancak bu kadar harbi sozlerle anlatabilirdim.

“Kusu Kalkmaz” klibi iki diizeyde analiz edilebilir; biri sarkinin s6zlerinde anlatilan hikaye,
digeri ise bu hikayeyi pekistiren gorsel anlatim. Hikaye sarkinin ilk dizesinde anlatildig tizere
ii¢ temel karakter cevresinde kurulmus; “hergele” kelimesiyle tanimlanan adam, striptiz
kuliibiinde ¢alisan kadin Hatce ve hergelenin karisi olan Dondii. Hergele her gece pavyonda
kadinlarla goniil eglendiriyor. Dondii ise geleneksel kadinlik rolleri cercevesinde, yemek

yapan, ¢cocuk doguran ve evinde kocasini bekleyen bir kadin olarak tasvir ediliyor.
Bi zavall Hatge diismiis bi kere
Calisir pavyonda kiismiis felege
Acmus kalcasu tef-tef calar

Sallar calkalar her gece

Sulamir hergele salyas: akar

Dondii'ye kalkmayam Hatce'ye kalkar
Hergeleye baksaniza hergeleye
Maskesi diismiis donmiis kelege

Koca Esek hergele sen nereye

Boyle telash telash acelece

Cikinca isinden her gece

Kos kos meyhaneye

Kerhaneye hos hos

Sonra (niye) gelir evine bos bos
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Sarkinin s6zlerinde hatta genelinde ana vurguyu alan boliim ise ayni zamanda sarkiya ismini

veren “Kusu Kalkmaz” nakarati.!2
Kusu kalkmaz

Kusu kusu kalkmaz

Camin kusu kalkmaz

Kusu kalkmaz...

Klibin gorsel anlatiminda hikayenin, sarki sozlerinde tasvir edilen karakterleri icerdigi,
iizerinde durulan pavyon ortaminin ve hergelenin gorsel anlatimla da pekistirildigi
goriilebilir. Klipte sabit bir Hatce yerine, ortam tasvirini de giiclendirecek bir bicimde striptiz
yapan, suh bir tarzla dans eden farkli kadinlar kullanilmis. Sultana ise sark: sozlerinde oldugu
gibi anlatic1 roliinde. Klip bir koltukta fetus bi¢ciminde kapanmis olarak oturan Sultana’nin
uyanisi ile baghiyor. Klibin genelinde, pavyon ya da striptiz bar olarak tanimlanabilecek
mekanda kadin ve erkek figiirleri gosteriliyor. Anlatim teknigi olarak dikkat ceken bir nokta
kadin temsillerinin anaakim medyada alisik olundugu iizere pornografik bir anlatimla
goriintillenmemis olmasi. Ozellikle videokliplerde kadinin bedeninin bir bélgesine zoom
yapilarak, yavas yavas bedenin tiimiine yayilan pornografik cekim teknigi bu klipte
uygulanmamig. Klipte goriinen kadinlar, hikayenin kurgusunda yer alan islevleri
dogrultusunda birer haz nesnesi olarak tanimlansa da, goriintii anlatiminda tahrik edici,

cinsel haz uyandiran erkek fantezisi temsilleri olarak izlenmiyorlar. "
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Tanga giymis bir popo goriintiisiinii iceren sahnede temel vurgu, bacaklarin arasindan
goriinen erkek figiirii olmus. Klipte en cok vurgu alan, yavaslatma ile odaklanilan sahne ise
klibin sonlarima dogru kadin dansoziin erkegin iizerine sampanya figkirttigi sahne. Bu
sahneye ve klibin geneline postmodern/semiyotik bir okuma yapildiginda sampanya
fiskirtma hareketinin erkek bosalmasini simgeledigi, fakat bu fiskirmanin kadin tarafindan
erkegin tlizerine dogru olmasi ile, yapibozumcu bir yorumla, erkeklik ve kadinlik rollerinin

tersine cevrildigi sOylenebilir.
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Benzer bir durum “kusu kalkmaz” deyiminin kullamminda da goze carpiyor. Genelde
giindelik dilde kulanilan argo sozciikler ve kiiftirler kadin cinselligi iizerinden, kadin kimligini
ve cinselligini asagilayan bir bicimde tanimlanmistir. Sarkiya ismini veren “kusu kalkmaz”
ifadesi ise burada, geleneksel olarak cinsel giicle siki bir bagi olan erkeklik kurgusunu alayh
bir sOylemle altiist eden bir tabir olarak sunuluyor. Bir erkegin iktidarsiz oldugunu séylemek
neredeyse onun erkek olmadigimi soylemek ile esdegerdir ve bu anlamda “kusu kalkmaz”
tabirinin bir kadin tarafindan pervasizca kullanilmasi da halihazirda kabul gormiis erkeklik
ve kadinlik rollerine ve genel ahlak degerlerine aykir1 bir durumdur. Dolayisiyla klibin
yasaklanmasinin ardinda yatan nedeni, basit bir bicimde “ahlak kurallarina ve aile
kurumuna” zarar veriyor olmasi ile degil, erkek egemen/ataerkil ideolojiye yonelik bir

saldiriyr icermesi ile aciklamak daha gercekgi olabilir.
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Sonugc

Tiirkiye’de popiiler miizik alanm, pek cok Kkiiltiir-sanat alaninda oldugu gibi, kadinlarin
cinsiyet¢i Onyargilara ve ayrimciliga kars1 miicadele vermesi gereken bir alan. Erkek egemen
miizik sektoriinde kadin miizisyen olarak var olabilmenin ardindaki zorluklar, miizikal
iiretimlerde toplumsal cinsiyet kaliplarinin disina ¢ikildiginda ya da ataerkil normlar ve
davramis bicimleri sorgulandiginda maruz kalinan sansiir ve yasaklamalar, bu calisma
dahilinde ele alinan kadin miizisyenlerin yasadiklar1 deneyimler cercevesinde tartismaya
acildi. Dikkat cekilmesi gereken 6nemli bir nokta ise bu kadin miizisyenlerin; sarkilariyla,
videoklipleriyle, konser performanslariyla ve kendileri ile gerceklestirilen goriismelerde
iirettikleri soylemler dogrultusunda, dinleyicilerin kadinhga dair beklentilerini ve algilama
bigimlerini degistirebilecek, tersine cevirebilecek ciddi bir miizikal ifade bicimlerinin oldugu.
Kisaca bu kadinlarin -bilingli ya da bilingsiz olarak- erkek egemen ideolojiyle sekillenen
cinsiyet¢i kadinlhik kurgularina/rollerine aykiri olan, zaman zaman o kurgulara meydan
okuyan soylemler iirettikleri gozlemlenebiliyor. Bu aykir1 olma durumlari, calismada ele
alinan cogu kadin miizisyen icin -feminizme karsi mesafeli duruslar1 nedeniyle- feminist
biling ya da aktivizm olarak tamimlanamasa da, trettikleri soylemler g6z Oniinde
bulunduruldugunda toplumsal cinsiyete dair ciddi bir farkindaligin gostergesi olarak

degerlendirilebilir.
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