ANADOLU VE CEVRESINDE TEFCi KADINLAR GELENEGI

E. Sirin Ozgiin

Anadolu ve cevresindeki "kadinlarin miizigi", c¢ogunlukla vokal kullanimina
dayanir. Fakat Anadolu ve ¢evresinde kadinlarin miizik gelenekleri iginde kdkenleri
antik caglara dayanan bir bagka gelenek daha varligim siirdiirmektedir: tef/daire
calimi. Bu makalede tefci kadinlarin miizikal pratikleri, bu pratiklerin kadinlarin
yasam dongiileri icindeki yeri, gelenegin nasil aktarildign ve degisimlerden nasil
etkilendigi anlatiliyor. Calisma Istanbul, Inegol, Aksehir ve Ilgin'daki tefci-
darbukacit kadinlarla ve yine bu bolgelerde yasayan yashi kadinlarla yapilan
goriismelere dayaniyor.

Elinizi kalbinizin {izerine koyun, yasaminizi yonlendiren en temel ritimlerden birini
duyacaksiniz. Algilayabildigimiz evrende pek cok sey, yasamin pek ¢ok bi¢imi ve evresi ritmik
dongiiler iceriyor; temel biyolojik varhigimiz bu dongiilerin aksamamasina bagli. Evrensel
dongiiler karsihiklarim kiiltiirel olgular seklinde buluyor: diinya ve giinesin ritmik iligkisine
dayanan bayramlar, tarimsal faaliyetler, kimi zaman inang¢ sistemleri...; ve miizik! Herhangi
bir toplulukta miizik diye bir tanim olmayabilir, ya da bizim miizikten anladigimizla bagka bir
toplulugun anladig1 birbirini tutmayabilir; fakat paylasilan bir nokta var: miizigin insanlar
tarafindan insanca organize edilmis sesler biitiinii oldugu ve ¢ogu zaman giiclii bir ritmik

karakter tasidigi.

Son yillarda istanbul’'un en popiiler caddesinde diikkinlardan ylikselen miizige maruz
kalmadan, bu miiziklerdeki baskin ritmik altyapilarin hiikmedici etkisiyle uygun adim
yiirimeden dolasmak neredeyse imkansiz. Popiiler miizikler alaninda ritmik yapilar one
cikmaya basladi, son on yilda vurmali g¢algilar, miizik kurslarinda egitimi verilen baslica
enstriiman ailelerinden biri haline geldi; yine son on yilda ardi ardina pek ¢ok ritim grubu
albiim yapti. Her alanda oldugu gibi bu miizikal pratigin de kendine has yazili olmayan
kurallar1 ve belirli bir ikonografisi var. Kimin hangi enstriimani caldigi/calabilecegi

toplumsal cinsiyet, sinif, etnisite gibi kimliklerle kesin sinirlar icine alinmis durumda.

Vurmali ¢algilar bu siirlarin net olarak tespit edilebildigi bir alan. Tiirkiye’nin kiiltiirel iklimi
icerisinde kadinlarin profesyonel anlamdaki miizikal icralar1 bu ¢oklu kimliklerin
incelenebilecegi genis bir alan sunuyor. Popiiler miizikler icinde kadinlar genellikle sarkici ve
sarki sOzli yazari, zaman zaman da besteci olarak karsimiza cikiyor; baz1 “giiclii” figiirlerin
gitar gibi enstriimanlar caldigini1 da gorebiliyoruz. Son donemlerde sayilar1 giderek artan
erkek gruplarinin aksine kadinlar tek baslarina sahnede olmay tercih ediyor gibi goriiniiyor.
Bu goriintiide bir catlak yaratan ya da seyredenlerde saskinlik uyandiran sey kadinlarin da
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sahnede vurmali calgilar calmasi; c¢iinkii vurmal calgilar genellikle erkeklere has bir alan
olarak goriiliiyor. Bu durumu orneklemek icin kendi kisisel deneyimlerimden birkagin

paylagmak istiyorum.

Ben bir perkiisyoncuyum ve donemsel olarak vurmal calgilar dersleri aliyorum. Kisa siire
once profesyonel bir (erkek) perkiisyoncuyla darbuka, tef ve bendir iizerine ¢alisiyordum.
Hocamin calismalar sirasindaki tavir ve sozlerinden su rahatca anlasiliyordu: Ona gore
kadinlar “dogru” sesleri (yeterince giiclii vurularak cikarilabilecek tok sesler) cikarabilecek
kadar giiclii degillerdi; dersler sirasinda bolca sarf ettigi “kadin gibi calmak” ya da “hanende
gibi calmak” yetersizlik ifade eden asagilayici deyimlerdi. Diger yandan, gosterdigi ritmik
kaliplar: algilamakta giicliik cekmeyen ya da enstriimana yeterince giiclii vurabilen bir kadin
onun i¢in fazlasiyla sasirticiydi. insanlarin sahnede calan kadin perkiisyoncular1 goriip “O
kiiciiciik elleriyle nasil da giicli calabiliyor!” diye saskinhik nidalar1 attiklarina sikca
rastlayabilirsiniz. Konu fiziksel glic olmadiginda bile, vurmali calgilara genellikle eril bir
karakter atfediliyor. Ornegin, halk sarkilarim1 coksesli icra eden bir koroyla cahsiyorduk.
Sarkilardan birinde sadece sopranolarin soyledigi bir kisimda orkestra susuyor ve koro 6ne
cikiyor. Koro sefi bu sesten rahatsiz oldugunu, bu sesin -kendi deyimiyle- ¢ok “cig”
duyuldugunu ve buraya “erkek bir ses” gerektigini soyledikten sonra (¢ig ses esittir kadin sesi
olarak da okunabilir bu yorum) orkestradaki iki perkiisyoncuya doniip “Siz burada kesmeyin”

diyor. Ne yaman celiskidir ki bu “erkek sesli” enstriimanlari ¢alan iki perkiisyoncu da kadin!

Popiiler miizikler alanindaki bu yaklasimlarin geleneksel miizikler alaniyla bazi1 bakimlardan
benzestigi dogru. Fakat bu yaklasimlar ayni1 zamanda, Anadolu, Ortadogu, Kafkasya ve genel
olarak Akdeniz cevresindeki kiiltiirlerde binlerce yildir var olan bir gelenekle de carpici bir

tezat olusturuyor: tefci kadinlar gelenegi.

Tefci kadinlar gelenegi, arkeolojik buluntulara ve antik metinlere bakilirsa binlerce yil
oncesinden bugiine gelebilmis, kadinlarin tasidigi ve yeniden iirettigi bir miizik gelenegi:
Kadinlar binlerce yildir diiglinlerde, bayramlarda, eglencelerde; tarihin belli donemlerinde
karma ortamlarda, ¢cogu zamansa sadece kadinlarin bulundugu ortamlarda tef, darbuka gibi
vurmal ¢algilar ¢aliyor, bu calgilarin yoklugunda farkli malzemeler kullanarak (tencere, tava,
elek, sini vb.) bunlar1 yeniden icat ediyor ve bu ¢algilarin ritimlerine sesleriyle, sarkilariyla
eslik ediyorlar. Ustelik bu isi yalmzca eglenmek icin yapanlar da var, bu diinyadan gociip
gitmis olsalar da isimleri hala hatirlanan iinlii profesyonel tefciler de... Ancak tipki popiiler
miiziklerde oldugu gibi geleneksel miiziklerde de profesyonel ya da yariprofesyonel kadinlar
pek goze gortinmiiyorlar. Erkeklerle ve kadinlarla yapilan goriismelerde onlardan miizisyen
olarak bahsedilmiyor; enstriimanlar1 miizik aletinden sayilmiyor. Goriinmezligin bir diger

ucu da Anadolu ve cevresindeki miiziklerle ilgili arastirmalarda kadin arastirmalarinin
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yerinin son derece siirli olmasi. Kadinlarin miizigiyle ilgili olarak yayimlanmig arastirmalara
ulasmak zor. Tefci kadinlarla ilgili bilgilere daha c¢ok belirli bolgelerin diigiin adetlerini
anlatan yazilar icinde, internetteki yerel sayfalarin turistik amach tanitim yazilarinda
rastlanabiliyor. Ancak, bu kadin miizisyenlerin yaptiklar1 isi gercek miizik kabul edip
aragtirmaya deger goren yayinlarin sayis1 yok denecek kadar az. Varhklariyla ilgili bilgilere
Anadolu ve cevresindeki bolgelerin miizikleriyle ilgili arastirmalarin ancak satir aralarinda
zar zor rastlansa da kokli bir gegmise sahip olan bu profesyonel kadin miizisyenler gelenegi
hala canliligin1 korumakta. Bu makalede benim amacim bu gelenegi biraz olsun goriiniir hale

getirmek ve gelenegin iizerindeki cinsiyetci Onyargilara biraz olsun meydan okuyabilmek.

Bu giris niteligindeki arastirmay1 2006 yilinin Ocak ayinda yiiriittiim. Arastirma siiresince
tefci-darbukaci kadinlarla ve arastirdigim bolgelerde bu gelenege uzun yillar 6ncesinden beri
tanik olmus yash kadinlarla goriismeler yaptim. istanbul’da yash bir tef¢i kadinla, inegol’de
(Bursa) darbukaci bir kadinla, Aksehir’de (Konya) eskiden tef calan, simdilerdeyse darbukaya
gecmis bir kadinla, Ilgin’da (Konya) iki tefciyle ve Konya merkezde konservatuvar egitimli,
vurmali calgilar -0zellikle de daire seklinde olanlari- calan ve Konya merkezdeki kina
gecelerini diizenleyen iki kadinla goriistiim. Ayrica Aksehir ve inegol’de yash kadinlarla
goriisme firsati buldum. Birebir goriisme yontemini ozellikle tercih ettim; ciinkii birincisi,
kisith bir siirede miimkiin oldugunca cok veriye ulasmam gerekiyordu; ikinci ve en 6nemli
nedense birebir goriismeler sirasinda goriisiilen kisinin kendini 6zgiirce ifade etme olanagi
bulabilmesiydi. Goriisiilen kisiye miimkiin oldugunca genis bir 6zgiirliik alan1 birakilmas,
goriisiilen kisiyle arastirmaci arasindaki hiyerarsinin ve iktidar iliskisinin nasil kirilabilecegi
kadinlarla kadinlara dair ¢caligmalar yapan kadin arastirmacilar, feminist etnomiizikolog ve
antropologlar tarafindan hararetle tartisilan konular. Arastirma yontemimi belirlerken
ozellikle feminist antropologlarin birikim ve tartismalarindan fazlasiyla yararlandim.
Baslangic asamasinda olan bu arastirma tam da bu noktada kadin ¢alismalar: acisindan 6nem
tasimaktadir: Gorlisme yontemi sesleri duyulmayanlarin, ezilenlerin ve bastirilanlarin
kendilerini kendi sozleriyle ifade edebilmelerinin yollarindan birini acar. Bu anlamda
aragtirmacinin oniindeki politik bir tercihi de teskil eder. Anadolu ve cevresindeki kadinlarin
miizigiyle ilgili olarak pek uygulanmayan, fakat uygulanacagi arastirmalarin sayisinin giderek

artmasini umdugumuz bir yaklagim bu.

Vurmali galgilar calan kadinlar gelenegiyle ilgili arastirmaya basladigimda ilk olarak sadece
bizim cografyamizda degil, diinyanin farkh bolgelerinde bu konuyla ilgili yapilmis caligmalar
iceren bir literatiir taramas1 yapmaya calistim. Bu alanda ilk rastladigim arastirma Layne
Redmond’'un When The Drummers Were Women isimli kitab1 oldu. Redmond bu

calismasinda vurmal calgilar icrasiyla ilgili erkek egemen Onyargilar elestirir ve gelenegin
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kokenlerine inmeye calisir. Arastirmasi Akdeniz ve cevresindeki en eski uygarliklardan
giiniimiize bu gelenekle ilgili ikonografik kanitlar1 da icermektedir. Lynn E. Roller’in Ana
Tanricamin Izinde isimli kitab1 da Roma’da Ana Tanrica’min cogunlukla elinde bir daireyle
temsil edildigini (MO 6. yy.) ve bu enstriimanin tanrica adina diizenlenen téren ve
eglencelerde aulos isimli bir iiflemeli calgiyla birlikte calindigim1 gostermektedir. Daire
seklindeki deri gerilmis vurmal calgilar ve kadinlarin bu enstriimanlar1 kullanimiyla ilgili
ikonografik bilgiler bagska kaynaklardan da edinilebilir. Bunlardan biri Berna Tuncer’in
Eskicag Kilikya Calgilar: isimli kitabidir. Kitapta, eskicag miizik calgilariyla ilgili bilgilerin

yaninda, MO 8. yy.a kadar tarihlenebilen, daire/tef calan kadin resimleri de yer almaktadr.

Arkeolojik-tarihsel arastirmalara ek olarak, Veronica Doubleday, Afganistan’daki daire
seklinde deri gerilmis vurmal calgilar calan kadinlar iizerine yazdigi makalesinde miizik
enstriimanlariyla toplumsal cinsiyet arasindaki iliskiyi iktidar iligkileri, din, cinsellik ve
kimlik baglaminda tartisir. Doubleday bu tartismanin yaninda dairenin kisa bir tarihgesini de
vermektedir. Anadolu ve cevresindeki gecis ayinleriyle ilgili aragtirma ve makalelerde de tefci
kadinlarla ilgili bilgilere rastlanmaktadir: Suzanne Ziegler'in “Gender Specific Traditional
Wedding Music in Southwestern Anatolia” isimli makalesi buna bir 6rnektir. Bu makalede
Ziegler, Giineybat1 Anadolu’daki diigiin geleneklerini gecis ayinleri baglaminda inceler. Bunu
yaparken diiglin boyunca daire calmak icin tutulan “delbekg¢i kadinlar”’dan s6z eder. Miizikal
tercihlerinden, yaklagimlarindan ve goriinen toplumsal cinsiyet rollerinden yola cikarak
delbek¢i kadinlarin toplumsal konumunu tartisir, bu konumu ayni bolgedeki erkek

miizisyenlerin konumlariyla karsilastirir.

Bu literatiir taramasinin ikinci ayagini ise organolojik (calgibilimsel) calismalar olusturdu.
Vurmali calgilar ve oOzellikle de deri gerilmis daire seklindeki vurmali calgilarla ilgili
kaynaklar hem enstriimanlarin fiziksel 6zellikleri hem de cografi dagihimlari, cesitlemeleri ve
tasidiklar1 sosyokiiltiirel islevlerle ilgili bilgi vermektedir. Bu anlamda Grove Music Online
adl site, Akdeniz ve gevresindeki deri gerilmis daire seklindeki ¢algilarin bir soyagacini ¢izme
konusunda ¢ok yararl oldu. Laurence Picken’in Tiirkiye'nin halk miizigi ¢algilar1 iizerine
yaptigl heyecan verici calisma ise deri gerilmis daire seklindeki calgilarin bolgelere gore
dagihimim sunmakta ve bunun yaninda bu calgilarin nerede ve ne icin, kimler tarafindan
kullanmildigina dair de bilgiler vermektedir. Sundugu tablolara gore Tiirkiye’de daire
seklindeki vurmali calgilar genel olarak kadinlar tarafindan ve diiglin eglenceleri icinde

calinmaktadir.

Ilerleyen boliimlerde sirasiyla bir kadin olarak alan ¢alismasi yapmaya calismanin nasil bir

deneyim oldugundan bahsedecegim ve arastirmam siiresince goriistiigim kadinlarin
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anlatilariin sekillendirmesiyle tef¢i kadinlar geleneginin yakin ge¢misi ve bugiinii hakkinda

bir resim olusturmaya calisacagim.
Alanda kadin olmak

Cogu etnomiizikoloji calismasinda miizik maddi bir toplumsal iiretim olmanin Gtesinde
kisisel deneyimleri iceren, toplumsal bilincaltina tasan, mesafeli bir arastirmaci goziin
yaninda arastirilan konuyla belli bir oranda biitiinlesme gerektiren bir siire¢ olarak karsimiza
cikar. Bu ylizden miizik arastirmalarinda —digerlerinde de oldugu gibi- arastirmacinin en
bastan yapmak zorunda oldugu belli tercihler bulunmaktadir. Bu tercihler miizigin
arastirmaci tarafindan nasil tammlandigiyla, arastirilan konunun niteligiyle ve arastirmacinin
kimligiyle ¢cok yakindan iligkilidir. Benim durumumda, kadinlarin yasam kosullarina dair
feminist bir durusa sahip olmak, kadinlarin miizigine ve kadinlarin miizigi i¢inde son derece
kokli bir gelenek olan tef calma gelenegine merak duyuyor olmak yaptigim tercihlerde

belirleyici oldu.

Arastirmam sirasinda bulundugum bolgedeki yash kadinlarla ve tef ¢alan kadinlarla birebir
goriismeler yapmay1 uygun buldum: Hayat hikayeleri bize kadin olmanin ne anlama geldigi,
goriisiilen kisinin icinde yasadig1 sosyokiiltiirel iklim ve sistem hakkinda ipuglar1 verir. Bu
anlamda yontemin baz tehlikeleri de bulunmakta: Goriistiigliniiz kisinin duygularina duyarh
olmak zorundasiniz (goriismeler sirasinda oldukca yogun duygusal anlar yasanabiliyor), bir
cesit empati gelistirirken ayn1 zamanda mesafeli durmayr da Ogrenmelisiniz. Bu siirecin
benim icin hem zor hem de 6gretici bir siire¢ oldugunu soyleyebilirim, hem arastirma

yontemi hem de kadin olmak anlaminda.

Oncelikle kadinlar1 hayatlarinin anlatilmaya ve dinlenmeye deger olduguna ikna etmek bash
basina bir miicadeleydi. Kadinlar hayatlarim1 6nemsiz, kisisel deneyimlerini ise degersiz
gordiikleri ya da anlatacaklarimin baskalar1 tarafindan duyulmasinin kendilerine zarar
vereceginden korktuklar icin konusmaya cesitli sekillerde direniyorlardi. (iki ii¢ ciimle
soyleyip “iste bu kadar” diyorlar, kisisel ayrintilara girmemeye cahisiyorlar, ya da “ne
anlatayim ki” deyip susuyorlar.) Kisacasi onlarla hayatlarinin degerli oldugu ve deneyimlerini
paylagsmalarinin 6nemli oldugunu tartismak hem onlarin kendilerine ve deneyim aktarimina
bakislarim1 degistirdi, hem de benim kadin olmaya dair deneyimlerimi kendi kiigiik

diinyamdan cikarip genisletti.

Kadin olmak arastirmam sirasinda zaman zaman avantaj, zaman zaman da dezavantaj oldu
benim icin. Erkek egemen bir toplumda yasayan feminist bir kadin olarak kadinlara yonelik
toplumsal kisitlamalarin gayet iyi farkindayim. Bu kisitlamalara meydan okumaya ¢alismama

ragmen kimi durumlarda teslim olmak zorunda kaldigimi itiraf etmeliyim. Bu kisitlamalar
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nerelere gidilecegi, kiminle gidilecegi, kiminle konusulacagi, nerede kalinacagi, nasil yolculuk
edilecegi, hatta nasil giyinilecegi ve nerelerde kimlerle yemek yenilecegi ile ilgili kararlar

belirlemektedir.

Biitiin bu siirecten edindigim deneyim iki yonliiydii. Kadinlarin kiiltiirtinii miiziklerinden,
giindelik pratiklerinden ve ritiiellerinden yola cikarak tanimaya ¢alismak kadinlarin kiiltiiri
ve tefcilerin tarihiyle ilgili olarak eskisinden ¢ok daha derin bir anlayis gelistirmeme neden
oldu. Bunun yaninda, bagka feminist arastirmacilarin da deneyimledigi gibi, icinde yasadig
cografyadaki kadinlarin kiiltiiriinii ve tarihinin bir parcasim bile 6grenmek aslinda kendi
tarihini ve kiiltiirtinii, ait oldugun kiiltiirel gelenekleri de 6grenmek anlamina geliyor. Bu kisa
aragtirma hem alan arastirmasi yapmak, hem de “iceriden” olma vasfin1 yar1 yariya
kaybetmis, arastirdig: kisilerle ayni dili konussa da bagka bir diinyanin kurallariyla egitilmis

bizlerin yabancilastig bir kiiltiiriin i¢ine adim atmak anlaminda 6greticiydi.

Goriismeler sirasinda oncelikle konugsmanin cercevesini ¢izdim ve goriistiigiim kadinlarin
gidisat: istedikleri gibi belirlemelerini istedim. Onlara hayat hikayelerini dinlemek istedigimi
soyledigimde her defasinda hayatlarinin dinlenmeye deger oldugu konusunda onlar1 ikna
etmek zorunda kaldim. Once isimlerini, dogum tarihlerini ve dogum yerlerini, icinde
biiytidiikleri ailenin yapisin vb. sorarak basladim; kendilerini istedikleri gibi ifade etmelerini
istedim. Sonra, pek de sasirtici olmayan bir bicimde biitiin anlatilar bir kadimin hayat
dongiilerini olusturan olaylar {izerinde yogunlasti: evlilik (6zellikle kina gecesi), cocuklarin

dogumu, oliimler... Fakat en heyecanla ve istekle anlatilan boliim kina gecesi ve diigiindii...
Neler anlattilar?..

Goriistiigim tefci-darbukaci kadinlar ve yash kadinlar farkli bolgelerde yasasalar da
(istanbul, inegol, Aksehir) anlatilarindaki ortak vurgular ve ortak temalar hem kadinlarin
hayatindaki gecis donemlerine dair hem de tefci-darbukaci kadinlarin bu dénemlerdeki
roliine dair genel bir izlenim edinmeme yardimci oldu. Bu yiizden anlatilar1 bolgelere
ayirarak degil, tefcilerle ve onlarin kadinlarin hayatindaki rolleriyle ilgili birbirini
tamamlayan, bir hikayenin farklh parcalarini olusturan boliimler olarak bir araya getirmeyi
tercih ettim. Oncelikle tiim anlatilarin ortak vurgusu olan gecis torenlerine bir géz atalim ve

yolumuza devam edelim...

Insan hayati bireysel ya da toplumsal olarak bazi evrensel dongiileri takip eder gibi
goriiniiyor: dogum, gelisme-erigkin olma, ciftlesme-evlilik, {ireme ve 6liim gibi. Toplumlar bu
yasam dongiisii olaylariyla ya da yasamsal krizlerle cogu zaman farkli yontemler kullanarak

basa c¢ikarlar. Bunlarin en sik paylasilani ise bu dongiileri torensellestirmek ve gecis donemini
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vurgulamak, bir ¢esit toplumsal duygudashk yaratmak. Yasam dongiileriyle ilgili bu torenlere

Arnold Van Gennep “Gegis Ayinleri” ismini verir ve bu torenlerin ii¢ tiiriinden bahseder:

...0zel bir kategori olarak gecis ayinleri daha incelikli bir analizle ayrilik
ayinleri, intikal ayinleri ve biitiinlesme ayinleri olarak tice ayrilabilir. ...
Ayrlik ayinlerine oliim torenlerinde rastlamir, biitiinlesme ayinlerine ise
evliliklerde. intikal ayinleri ornegin hamilelik, nisan, ve inisyasyon
ayinlerinde onemli bir yer tutar; ya da evlat edinme, ikinci ¢ocugun
dogumu, ya da ikinci yas grubundan ii¢iincii yag grubuna geciste en aza
indirgenmis sekilde karsimiza cikar. (10-11)!

Goriistiigim yash kadinlarin ve tefci/darbukaci kadinlarin yasamoykiisii anlatilar1 diigiin
siirecinin fazlasiyla vurgulandigini ve bu ayinlerle kadinlarin vurmal calgilar ¢alma pratigi
arasinda ayrilmaz bir bag oldugunu gosteriyordu. Bu anlatilar Anadolu’daki diigiin
ayinlerinin genel bir resmini ¢izemese de Inegollii bir Roman kadinin anlatisiyla Aksehirli
pek cok kadinin anlatilar1 arasindaki benzerlik carpicidir. Bu anlatilarda diigiin siireci {i¢
giine bollintir: kina gecesi, gelin alma ve erte ya da paca (gerdek gecesinin ertesi giinii
yapilan kutlama). ilk basamak yalmz kadinlarin katilabildigi bir torendir; Anadolu’nun cesitli
yerlerinde kina gecesinin erkeklere has versiyonlar1 bulunsa da goriistiigiim kisilerden bu
konuda bilgi almadim. ikinci giin yani, diiglin giinii, gelin alma olarak adlandirilir ve gelinin,
ailesinin evinden alimip damadin evine gotiiriilmesini ifade eder. Bu giiniin gecesi gerdek
gecesidir. Diiglin giinii kutlamalar kamusal olarak, kadinlar ve erkeklerin bir arada
bulundugu ortamlarda yapilir. Uciincii giin yeni gelinin bekaretinin kutlandig1 giindiir ve
sadece kadinlara acik ortamlarda ya da karma ortamlarda kutlanabilir. Anlatilar bu konuda

daha aydinlatici olacaktir:

Kina gecesi olurdu, bayag tefli, kadinlar arasinda gine. Ertesi sabah gine
tefilen seyilen gelin ¢cikarma olurdu. Taksiler gelir, faytonlar gelir. ... geline
taksi gelir, arkasindan da faytonlar kiz evinden alir gotiiriirler oglan evine o
giin, goltuk derdik gari, gider yiizlinii acar, yiiz gormeligini verir. inersin
asagrya halk seni goriir, tefci de bir-iki daha dimbirdatir, gider. Ertesi giin
gelirler, erte olur. Kadinlar gine toplanir, oynar, defci calar oynarlar, ondan
sonra tamam, diiglin biter ... cogunlukla cumartesi aksami kina, pazar
giindiiz gelin alma, pazartesi erte olurdu. (Siikran Yazici, Aksehir)

Bu anlati diigiin siirecini 6zetliyor. Birbirini izleyen {i¢c toren Van Gennep’in ii¢ asamasiyla
uyumlu goriinmektedir: Kina gecesi genc kizin ailesinden ve ¢ocuklugundan koptugu ayrihik
torenidir; gelin alma gelinin kendi evinden kocasinin evine gittigi gecis torenidir; erte ise
gelinin hem kadinlar alemiyle hem de yeni ailesiyle biitiinlestigi torendir. Asagidaki anlati

kina gecesini ve onun ayrilikla baglantisin anlatiyor:

1 Ceviri bana ait.
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Gelin kiz1 oturtursun, pulluyu? oOrtiiniir. Abdes alir gelirler sagdicin
(sagdicla) ikisi, pijamalar: giyerler, asmali konak pijamalar1 var ya 1s1l 151l
Onlar giyerler otururlar. E hadi bakalim ilkin bi yanik yanik tiirkii soyle
derler. Ilkin bi yanik yanik tiirkii soyleriz. Mesela:

Anadan ayri, ayr1, babadan ayr:...(tlirkiiyli sOyleyerek) boyle bunu cekersin,
ondan sonra gelin kiz1 oturtursun gicilara baslarsin:

Gicilar, gavak gicilar
Gelmez olsun ginacilar
Gal evimiz gal

Gal, sen gizimiz sen.... Diyip, bunu soylersin. Kinasim yaktiri, gelin g1z gider
pullusuynan. Bi sefer daha soylersin, dagitmak icin, orta yeri dagitmak icin
mesela. Ondan sonra herkes evine gelir. (Serpil Cengiz, Aksehir)

Ik giin, yani kina gecesi her sey gelinin etrafinda doner: Ellerine, bazen de ayaklarina ve
saclarina kina yakilir; bu sirada kadinlar gelini aglatmak icin sarkilar soyler. Gelinin annesi
ayrilikla ilgili sarkilar s6yler ve herkes dans eder. Toren ayn1 anda hem neseyi hem de hiiznii
icerir: Kina gecesi gelinin hayatinda 6nemli bir dontiim noktasidir; dogup biiytidiigii evden
cok yakinda ayrilacak ve bir geng kiz olarak sahip oldugu toplumsal konumu kaybedecektir.
Gelecek ise belirsizdir; cogunlukla cinsellikle ilgili bilgileri simirhdir ve bu da korku uyandirir;

gittigi yeni evse asla dogup biiyiidiigi ev gibi kendine ait bir ev olmayacaktir:

-Gelini aglatmaya calistyor musunuz?

-Tabii camim Allah’in emri o! Bayiltana kadar ugrasiriz artik. Cesit cesit
tlirkiiler sOylenir, agitlar yakilir. Gelinler zaten genellikle ¢ok icli olur, bizim
kizlarimiz. Evlenip ayriliyo, gurbet oluyo, ‘kapinin arkasi el’ demisler, ne
olursa olsun. illa bi ellik giriyo tabii araya, anne baba kapis1 gibi olmuyo. O
yiizden cok aglar gelinler. (Yildiz Nazlitas, inegol)

Goriildiigii gibi biitiin sarkilar gelini aglatmak i¢in soylenir, gelinin annesi de hem sdyler hem
aglar. Bu gozle bakildiginda kina gecesi bir ayrilik torenidir, genc gelinin gencligine ve

cocukluguna vedasidir.

Ikinci gilin, yani gelin alma gecis torenlerinin gecis asamasina tekabiil eder: gelin genc
kizligin arkasinda birakir ve kocasinin evinde yeni hayatina adim atar. Bu, tefcilerin ¢alip
soyledikleri karma bir torendir. Gelin ailesinin evinden alinir, biitiin aile {iyelerini kucaklar,
yaslilarin ellerini Oper ve kocasinin evine gotiiriiliir. Yiizlinlin toplanan halka gosterilmesi
orada bulunan herkesin bu gecise tanikhik ettigini ve gelinin yetigkinler diinyasina kabul
edilisini simgeler. Bu toreni gerdek gecesi izler. Gerdek gecesinde gelinin ailesinden iki kadin
(yengeler) ona eslik eder: Genc kadina yeni hayatinda rehberlik eder ve sabaha kadar gerdek

odasindan gelecek olan kanh carsafi beklerler.

2 Kirmuzi, pullu duvak.
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Bugiin kanhi carsaf onemini yitirmis degil; fakat goriistiigim yash kadinlar, hem geline
refakat eden yengeler geleneginin hem de erte torenlerinin artik azar azar terk edildigini
anlattilar. Erte giinii genellikle kadinlar arasinda gerceklesen 6zel bir torendir ve yeni gelinin
kocasinin ailesi tarafindan kabul edilmesini simgeler. Baska bir deyisle bu, gelinin yeni

ailesiyle biitlinlesmesidir:

—Erte giinii sabahtan kalkarlar, ala karanlik, daha halk camideyken, gelini
arkasina diislirtir biri, biiytikleri gezip, sabahin ayazinda gapi-gapi, gapi-
gap1 el 6pmeye gotiiriir.

—Neden o kadar erken gotiiriiyorlar?
—Ooof! Kader utansin, kader utansin, biz degil! (Mukaddes Sar1, Aksehir)

Bu gelenek bugiinlerde Aksehir'de yok olmaya yiiz tuttuysa da konustugum biitiin yash
kadinlar tarafindan utang verici bir olay olarak hatirlaniyor. Kadinlarin ¢cogu, gelinin yaninda
giden kadinlarin sabaha kadar bekledikleri seyin ne oldugunu soylemeye bile ¢ekindi ve

ancak acikca soruldugunda onaylayarak yanit verdi.

Tefci kadinlar tiim bu ii¢ glinlik diiglin silirecinin tam merkezinde yer alirlar. Kina
gecesinden, gelinin aglatilmasindan, gelin almada ortamin senlendirilmesinden, erte giinii
yine eglenceden onlar sorumludur. Bu gelenegin kokleri ¢ok eskilere dayansa da gilintimiizde
yok olmaya yiiz tuttugunu soylemek zor degil. Fakat yash kadinlarin anlatilarindan bir
zamanlar tefcilerin daha iyi tanindiklarin ve ¢ok daha popiiler olduklarini anlayabiliyoruz.
Ornegin istanbul Sultan mahallesinden Bergiizar Hamim tef calmayr Fatma isimli bir
kadindan 6grenmis. Fatma Hanmim da meshur bir tefci olan Dafina Hanmim’in kiziymus.
Bergilizar Hanim’in birlikte calistigi Cemal Bey’in anlattigina gore eski zamanin taninmais
tefcileri Bahriye, Zahter, Fadime, Hatice, Kara Sabiha isimli kadinlarmis. Fakat yine
anlatildigina gore biitiin bu kadinlar gociip gitmis ve arkalarinda gelenegi siirdiirecek kimse
kalmamis. Bu eski tefcilerin zamaninda da tefciler sadece kadinlarin bulundugu eglencelerde
ve kina gecelerinde c¢alarlarmis. Cemal Bey ve Bergiizar Hanim’in anlattigina gore, Bergiizar
Hanmim bugiin Sulukule’de bu gelenegin son temsilcisi. Istanbul Sulukule Romanlarinda
durum bdyleyken Inegol ahalisinde gelenek farkli bir seklilde varligini siirdiirmiis. Nenemin
(Beytiye Sahin) anlattigina gore onlarin koyilinde (Bursa) biitiin genc kizlar darbuka calmay1
bilirmis ve aralarindan en iyileri eglencelerde calarmis. Aksehir’de ise durum biraz daha
farkls.

Tefci Ayse Dudu vard: ki millet onu kapardi. Kim kaparsa ... 6teki 5 liraya
giderse o 25 liraya gelirdi ... ud da calaridi ... kina gecesinde, ertede, gelin
almada, ii¢ giin calaridi o kadin. (Mukaddes Sar1, Aksehir)
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Yukaridaki anlati yash bir kadina ait. Soziinii ettigi meshur tefci Ayse’yle ilgili bir bagka anlati
da daha geng bir tefciye ait. Bu, Ayse’nin birkac kusagin diigiiniinde tef caldigini gosteriyor:

Benim kinama gelen 6ldii. Karabulutlu Ayse’ydi, 6ldii ... o da aym boyle,
senin benim elime baka baka ... o da Hayriye’den 6grenmis. Oldii bi Cingen
Hayriye’si vardi, kaynanan bilir, saz ¢alan. Onun eline baka baka 6grenmis.
(Serpil Cengiz, Aksehir)

Cingen Hayriye ise yine yash kadinlar tarafindan hatirlaniyor:

Hayriye derlerdi, siz bilmezsiniz tabii, tefci Hayriye derlerdi, Aksehir’in
birinci tef¢isi. Cok giizel calardi ... ¢ok giizel diigiiniim oldu yani ...glizeldi
yani, tefler iyi olunca tabii milleti costurdu. Hani bir de icki vardi, bi kadeh

de iciverdin mi, cosardi da cosardi. Rahmetlik, o da Oyle rahmetlik oldu.
(iffet Cetin, Aksehir)

Bu anlatilar bir yandan tefcilerle ilgili bilgi veriyor, bir yandan da gelenegin nasil
aktarildigina dair ipuclar1 sunuyor. Kadinlar tef calmay: bir baska usta tefcinin ellerine baka

baka 0greniyorlar. Gelenegin taginmasinin bir bagka yolu da anneden kiza aktarim:

...benim zamanimda Ayse Dudu Abla vardi. O benim evlendigim giin 4 tane
5 tane Aksehir’de diigiin vardi. O Ayse Dudu Abla'miz ¢ok giymetliydi.
Bizden once gitmisler... Bana da annem mahallemizde vard: bi tefci, Kiirt
Tevrat'in kiz1 derlerdi iste. Annesi de tef calardi da iste, sonra kizi, annesi
yaslaninca giz1 calmaya basladi. Bilemiycem simdi ismini unuttum, o geldi
caldi iste kinamizda, giindiiz gelin almada, ertede hep o caldi. (Siikran
Yazici, Aksehir)

Yukarida anlatilan Hayriye isimli tefci Cingen Hayriye olarak da taninirmis. Ilgin’da bugiin
tefciler artik profesyonel olarak calismasalar da konustugum tefcilerden biri ge¢cmiste orada
da iki iinlii tef¢inin bulundugunu anlatti. Bunlardan biri Merrigin Kizi, digeri de Arap Hafse
olarak bilinirmis. Kiirt Tevrat, Cingen Hayriye, Arap Hafse ve Merrigin Kiz1 gibi isimler bana
o zamanki tefcilerin toplumun ayricalikli olmayan kesimlerine mensup olduklarim
diislindiiriiyor. Fakat bu konuyla ilgili daha net bilgilere ulasamadigim icin bir genelleme

yapmak, sanirim dogru olmaz.

Konya’nin merkezindeyse tefcilerin disinda, farkl bir darbukaci-tefci ve miizisyen kadin tipi
revactaymis 1950’lerde. Konya’'da goriistiigiim folklor arastirmacis1 Asik Salihi tefci kadinlarla

ilgili olarak ozetle sunlar anlatti:

Tefcilerin tarihi Cumhuriyet oncesine dayaniyor. Ozellikle dag koylerinde
her zaman orta yasin iistiinde bir ya da iki kadin bulunurmus tef calan.
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Kullandiklar ritimler genellikle iki dortliik ya da dort dortliik olciideymis.
Kirsal kesimlerde bu is para i¢in yapilmazmis, oralarda onemli olan
komsuluk ve arkadaslik iliskileriymis. Para i¢in tef calma 1890’larda gelen
Balkan go¢cmenleriyle baglamis. O zamanlar Konya'ya iki go¢cmen miizisyen
aile gelmis: Haseneler ve Adile Hamimlar. Bu kadinlarin gelisiyle birlikte tef
yerini darbuka/diimbelege birakmis. Bunun yanminda ud ve keman da
calintyormus.

Gelenegin kentli yoniiyle ilgili bir bagka bilgi yine yash bir hanimdan, Anadolu’daki yemek
kiiltiirleri iizerine arastirmalar yapan Nevin Halicr’'dan geldi. Halici, kina gecelerinin ve
kadinlarin 6zel alandaki eglencelerinin Konya’da 1950’lerden beri yapildigini, daha sonralari
ise minnoslar denilen ve ii¢ kisiden olsan gruplarin tefcilerin yerini aldigim1 anlatti. Yine
Halicr'nin anlattigina gore, bu gruplarda darbuka, keman ve ud calniyordu, ve yasam
dongiistiyle ilgili her tiirlii olayda bu kadinlar ¢agiriliyordu. Yaptiklari miizige verilen isim
ince sazd1 ve repertuvarlar sirasiyla Tiirk Sanat Miizigi, geleneksel oyun havalar1 ve bitiris
sarkis1 olarak “Yolculuk Var” isimli sarkidan olusuyordu. Bu sarki duyuldugunda ortamda
bulunan herkes eglencenin bittigini anlardi. Ayrica yine 1950’lerde Konya merkezde Kor

Sittik isminde taninmais bir tefci de vardi.

Yukaridaki ornegin de gosterdigi gibi gelenegin giiniimiizde yasadigi degisim ve tefci
geleneginin yok olmaya baslamasin iilkenin ve diinyanin i¢inde bulundugu kosullardan ayr
degerlendirmek dogru degil. Tipki 60’larda oldugu gibi ekonomik kosullar, ekonomik
kosullarin geleneksel degerlerle catismasi, miizik teknolojilerindeki hizli degisim ve bunlarin
miizik zevlerine, eglence bicimlerine etkileri bu siirecteki belirleyici etkenler. Bu yiizden,
simdi biraz tef¢ci kadinlarin toplumsal konumlarindan ve degisen eglence bigimlerinden

bahsetmek istiyorum.
Tefci kadinlarin toplumsal konumu

Kisilerin toplumsal konumlar1 tabii ki toplumsal aglar icinde nerede bulunduklariyla
belirleniyor. Goriistiigim kadinlarin anlatilarinin sekillendirdigi kadariyla, kadinlar icin
uygun oldugu diisiiniilen roller hayirh evlat, namuslu kadin ve iyi anne rolleri. Biitiin bu
rollerin ortak oOzelligi ise hepsinin de namus kavrami gevresinde olusturulan kurallarla
belirlenmis olmasi. Kadinlarin iginde yasadiklar1 sistem zaman zaman kaliplarin disina
yapilan zararsiz kacamaklara géz yumuyor, fakat bunlarin sinirlarin1 da dikkatle kontrol
ediyor. Bu anlamda kadinlarin eglence amach olanlar disindaki tef calma ya da genel
anlamda miizik yapma pratiklerinin ve dans etmelerinin -bazen kadin ortamlariyla sinirh
oldugunda bile- kurallar1 yikma potansiyeline sahip oldugu diisiiniiliiyor. Bu kuskularin

temelini ise tef calan, sarki sdyleyen ya da dans eden kadinlarin kendi aileleri disindaki
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erkekler tarafindan goriilmeleri ihtimali olusturuyor. Bu vurgu, goriistiigim kadinlarin

anlatilarinin cogunda temel bir noktaydi. inegol’de darbuka calan kadin soyle soyliiyordu:

Genellikle kadin kadina oluyor, ciinkii carsafli, tiirbanli, mantolu kapal
kadinlar yani, geliyo. Burda da biraz kapal yani, ¢ogunlukla kapali. Yeni
nesiller yani acik geziyo. O yiizden yani erkek sinek bile giremez.
Abdestinde namazinda kimisi hac1 zaten. Oyle yani cevreler. Biz de zaten
erkekli yere zaten gidemeyiz, gitmeyiz de. Erkekler icer, bisey olur, olmadik
olur yani. Biz onun icin uzak duruyoruz ... o ylizden namusa yani biz asir1
diiskiiniiz. (Y1ldiz Nazlitas, inegol)

Bu anlati kadinlarin yabanci erkekler karsisinda takindiklari ortak tutumu yansitiyor:
Erkekler tehlikeli olabilir ve kadinlara zarar verebilir. Erkeklerin de ayni sekilde
diistindiiklerini soylemek zor degil. Onlar da yabanci erkeklerin ailelerindeki kadinlara zarar
verebilecegini diisiiniiyor. Yukaridakine benzer bir yaklasima Konya merkezde de rastlamak

miimkiin. Bu durumu goriistiigiim kisi soyle anlattu:

Kinalarda, bayan diigiinlerinde erkek sinek bile olmayacak, garsonlar
bayan, hizmet edenler bayan. Teknikte bir ariza olur mesela, iceri erkek
almamiz gerekir, anons ederim ben, hepsi kapanir, teknik ariza giderilir,
erkek cikar disari, ondan sonra tekrar acilir.” (Ozenir Asmaci Koyuncu,
Konya)

Konya’daki bu tiir olaylar biiyiik salonlarda gerceklesiyor. Ses sistemleri, hoparlorler ve
mikrofonlar kullaniliyor ve boyle sehirli bir biiyiik eglencede gereken her tiirlii hizmet
saglaniyor. Erkeklere ihtiya¢ oldugunda ise kadinlar tekrar “kamusal” giysilerini giyiyorlar.
Bu durumun ilgin¢ ve diislindiiriicli yanlarindan biri de biitiin ¢alisanlarin kadin olmasina
ragmen teknik ekibin her zaman erkeklerden olusmasi -bu da iktidarin neye gore ve nasil

dagildigiyla ilgili bir ipucu...

Kadinlara ait gecis torenleri, icinde yasanan toplumsal sistemin kurallarin1 benimsemenin ve
gencleri bu kurallara alistirmanin yollar1 olarak goriilebilir. Fakat bu térenlerin bir yonii de
kadinlarin hayatlarin1 kisitlayan kurallara karsi direnmek icin gorece ozgiir birer alan
yaratmalaridir. Bu torenlerde kadinlar erkek kihigina girer, erkeklerle alay eder, sark: soyler,
dans eder ve istedikleri enstriimani calarlar. Kadinlarin toplumsal davranislar: iizerinde siki
bir kontroliin var oldugu bir toplumda, kadinlara biraz olsun 6zgiirlesme firsat1 sunan bu gibi
ayr1 eglence ortamlarimin ortadan kalkmasi yalmzca kadinlarin ozgiirlik alanlarim

kaybetmelerine yol agmaktadir:

Eveli bizim digiinler kisin olurdu daha cok. irkekler diigiin odasinda
oynaylp caliyodu. Evde de karilar gina gecesinde gendi gendimize calip
oynayorduk. Simdi diigiinler disarida oluyor, erkeklerimiz c¢alip oynayor,
kadinlarimiz gizzimiz da bakiyor ... o zaman tef ¢calma olmayor yani. Bi yiiz
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acimlarinda lazim oluyorum ben, o zaman da cagrirlarsa gidiyom,
cagrmazlarsa gitmeyom, baskasi caliyor. (Serife Koruk, Ilgin)

Kamusal alanda dans etmek ya da sarki soylemek uygunsuzsa ve bunu yapacak bagka bir yer
de kalmamigsa kadinlarin ne yapmalar1 beklenir? Modernlesmenin olumlu yonleri olmakla
birlikte, toplumsal iktidar iligkilerini koruyarak goriiniiste degisiklik yapmak kadinlar1 daha
da kisitlayabilmektedir.

Kadinlarin yalmzca erkekler tarafindan kontrol edildiklerini ve kisitlandiklarini iddia etmek
de dogru olmayacaktir. Bir sistemin isleyebilmesi i¢in o sistemin kurallari ve yapilarinin o
sistemin tiim bilesenleri tarafindan belli bir oranda icsellestirilmesi ve korunmasi gerektigini
biliyoruz. Goriistiigiim tef¢i kadinlar kocalarmin kisitlamalarinin yani sira ailelerindeki

kadinlarin kisitlamalariyla da bas etmek zorunda olduklarini anlatt:

Bu gortimcemin hi¢ gonlii olmadi. Biz alt1 eltiyiz, gorlimcemiz bu bizim.
Gonlii olmadi bunun benim gittigime (fisildiyor). Ben dedim giderim,
istersen abin beni bosasin dedim. Benim ekmegime mani olma. Ben ayip
degil, ben sahneye cikip tiirkii s6ylemiyorum, dedim. Caliyorum, surda da
kadinlar oynuyor, bes on gurus hem parami aliyorum, hem diigiin, yani,
kolamu1 alirlar, sigarami alirlar, salvarhgimi orterler, basima oyal ¢emberimi
orterler (basindakini gosteriyor). ( Serpil Cengiz, Aksehir)

Goriildiigii gibi sahnede cok sayida insanin karsisinda sark: soylemek namuslu islerden kabul
edilmiyor. Bu yiizden yalnizca kadinlara ait ortamlar hem toplumsal kisitlamalara direnmeye
hem de sahne {istii icralar1 kiiglimsemeye yonelik mekanlar olarak yiiceltilebiliyor. Tefci
kadinlar aileleri icinde catismalar yasasalar da katildiklar1 diigiinlerdeki kadinlar arasinda

belli bir popiilariteye de sahipler:

Her diigiine gittigimde garanti bi on tane arkadasim ¢ikardi. Hemen beni
cembere oturturlar, sen cal biz soyleriz abla derdiler ... ben calardim onlar
soylerdi. ‘ille oynamaya cikican’. Ya ben oynamam, hastayim. O esnada
nasil boyle var ya, agustos ayinda beni sitma tutuyo. O sekle geliyodum.
Terliyoduk, iistiimiizde kuruyodu ... istirahat edemiyoduk. Tabii fakir bir
aile oldugumuz icin mecbur calistyoduk, kalabaliktik. (Yildiz Nazlitas,
Inegol)

Anlatilar inceledigimizde namus kurallarina olan inancla bu inanclardan dogan kisitlamalar
ve ekonomik kosullar, para kazanma ihtiyac1 arasinda bir catisma oldugunu da goriiyoruz.

Ekonomik nedenler tefcilerin aileleriyle miicadele etmelerinde baslhca sebep:

O karigamazdi benim gittigim geldigim yerlere, gider gelirdim iste. Derlerdi
iste biz illa Serpil Hanim’1 istiyoruz, n’olur izin ver Necmettin Efendi, erkek
filan hi¢c oynatmiycaz, bize gelsin diye. Giderdik calardik hem iicretimi
alirdim, salvarlik orterler boyle, vergilik oOrterler {iizerimize. Kinay
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yakmazsin, ceyran kesildi dersin. Aa ceyran var niye kesildi deyyor, iste
ceyran kesildi bahsisimi at. O zaman getirir, parani Oniine birakir,

salvarhgini sinene atar, ondan sonra calarsin kinasii. (Serpil Cengiz,
Aksehir)

Tefcilerin yaptiklar isten kazandiklar1 para kendilerine ait ve bu onlara aileleri karsisinda bir
nebze ozgiirlik saghyor. Bu durumun yaptiklar1 isin en oOzgiirlestirici yonii oldugunu

sOyleyebilirim:

-Bak benim kizimin gonlii olmaz gittigime, biraz o okur ya ... Oglumunan
gizimin gogni olmazdi, beyim hakkimdan gelemedi, gitcem ben dedim. Bes
on gurus para goriiyor elim. Kendim cocuklarima istedigimi alabiliyorum.
Yeri gelir veriyor, yeri gelir vermiyor. Mesela sen nasil memurusan kocana
yani muhta¢ olmazsin, biz de oyliiydiik ben mesela 150 milyona gidiyorum,
250 milyona gidiyorum. Ama Ozlem 400’e 500’e gidiyor.

-Kac saatin 150-250?

-iki bucuk ... tamdiksin mesela ben simdi seni gordiim tamidim. Sen
arkadasim getiriyon, bu de benim arkadasim, bana ettigin fiyattan yapar
misin? Deyom ben iste, hatirin girilmasin madem ki yapivereyim

deyyorum, yarim saat gecerse iicretini fazla veriyorsun. (Serpil Cengiz,
Aksehir)

Tefci kadinlarin ekonomik durumlari ne kadar profesyonel olduklarina ve calistiklar
toplulugun yaptiklar1 ise yonelik tavrina gore degisiyor. Ornegin, arashrmam sirasinda
goriistiigiim tefci kadinlar arasinda simdiye kadar hig tef calarak para kazanmamis bir kadin
da vardi; her diigiine onun cagirilmasinin sebebi en iyi tef calan kadinlardan biri olarak
goriilmesiydi; oysa kendisi bu isi hicbir zaman bir meslek olarak gérmemisti. Aymi kéyden bir
bagka kadinsa bu isi bir meslek olarak gordiigiinii, fakat insanlarin kendisini ciddiye

almadiklarim anlatiyordu:

Valla bi bozuk para atwveriyorlar. Imdi diiglin salonlarinda calgici
tutuyorlar, orkestra tutup geliyorlar, onlara kagit paray: bol bol ¢eviriyorlar.
Ben oturdum muydu ya tef sdylemeye bi bozuk para ativeriyolar. O bozuk
paradan da ne birikecek ki? On milyon, ¢ok birikse yirmi milyon birikiyor.
(Serife Koruk, Ilgin)

Bunu anlatan tefci kadin yeteneginin bosa gittigini diisiiniiyor ve hi¢ de yetenekli olmadigim
disiindiigi kisileri televizyonda gordiikce ofkeleniyor. Istanbul, Aksehir ve Konya'da
goriistiim kadinlar ise gercekten profesyonel olarak calisiyorlards; kendi paralarini kazaniyor
ve bu paray1 hem kendilerinin hem de ailelerinin ihtiyaclar ic¢in kullaniyorlardi. Aksehir ve
Inegol’e kiyasla biiyiiksehir goriiniimiindeki Konya’da iki profesyonel vurmalici kadinla

tamistim. Ikisi de konservatuvar mezunu ve resmi gorevleri olan Kkisilerdi. Vurmali calgilar
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calmak aldiklar1 egitimin bir parcasiydi; fakat fasillar ya da kina geceleri gibi ozel
organizasyonlarda calmak gorevleri geregi yasakti. Yine de Konya’nin en taninmis vurmalici
kadinlar1 ve en popiiler kina gecesi sanatgilari onlardi. Bu resim bize vurmalici-tefci-
darbukac1 kadinlarin artik toplumun farkli kesimlerinden yetisebildigini gosteriyor: koyler,
kasabalar, biiyiiksehirler, orta sinif, azinliklar ve egemen gruplardan... Eskiden beri var olan
ya da zaman iginde olusan farkhiliklar gelenegin nasil aktarildigina, repertuvarlara ve

teknolojik gelismelere verilen yanitla belirleniyor.
Gelenek aktarimi ve degisim

Tefci kadinlar geleneginin de kendine has bir aktarim mekanizmasi var ve bu mekanizmalar
kiiltiirel ortamdaki degisikliklere duyarsiz kalmiyor. Daha o6nce de bahsettigim gibi gelenek
anneden kiza, anneanneden toruna, ustadan c¢iraga aktariliyor. Bu anlamda gelenegin sozlii
gelenek smirlari icinde kaldigini soyleyebiliriz. Fakat aragtirmam sirasinda yeni nesil iki
sehirli vurmalici kadinla da tamistim. Tabii ki popiiler kiiltiirde ya da konservatuvar
cercevesinde vurmali calgilar calan, bunlarin egitimini alan kadinlarin sayis1 ¢ok. Bu iki
kadinin ayirt edici ozelligi tefciler gelenegiyle siki baglar1 olan kina geceleri ve kadin

eglencelerini Konya gibi biiyiik bir sehirde siirdiirmeleri.

Aksehir ve Ilgin’daki tef¢i kadinlar tef calmayr daha yash tefcilerin ellerine bakarak
ogrendiklerini anlattilar. Bursa’da yasayan nenem, yash kadinlarin genglere darbuka calmay1
ogrettiklerini anlatmisti. Aksehirli bir baska yash kadin ise kendi diigiiniinden bahsederken
bir tefciden ve onun kendisi gibi tefci olan kizindan bahsetmisti. Goriistiigiim kadinlardan

biri tef calmay1 ¢ocuklugunda oyun olarak 6grendigini anlatti:

Cocuklugumuzda kiz arkadaslarimizlan 6grendim yani. Annem calarmigmus,
aile gelenegi ... Kiz kiza yani, cocuklugumda, bayramlarda bi odaya
toplanirdik, oynardik. Eveli bayramlarda calinir oynanirdi, simdi o yok.
Simdi herkes televzondan radyodan seyini getiriyor. Iste oyle cocuklarin
arasinda caldik 6grendik ama bi seye yaramadi, degerlenmedi yani. (Serife
Koruk, Ilgin)

Bu kadin annesini ¢alarken hi¢ gormedigini de soyledi. Annesinin de tef ¢aldigim1 bilmesine
ragmen kendisi kiz arkadaslariyla oyun oynarken oOgrenmis tef calmayl. Yaptigim
goriismelerden ikisinde tef¢i kadinlarin torunlari, bir tanesinde de kadinin kizi yanimizdayda.
Tefcilerden birinin kiz1 dini sebeplerle annesinin tef calmasina karsi ¢ikiyordu, digeriyse pek
ilgilenmiyor gibi goriiniiyordu. Kizlarin bu tavrina ragmen torunlar (hepsi de kizdi)
anneannelerinin tef calmasiyla son derece ilgili goriiniiyor ve onlar1 taklit etmeye, onlarla
birlikte sOylemeye calisiyor ve bunu gayet iyi beceriyorlardi. Bu gozlemden yola cikarak basit

bir sonuca ulagilabilir: Kiiciik kiz ¢cocuklarinin da dahil oldugu kadin kiiltiiriiniin kendine has
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sinirlar1 ve gelenekleri var ve ogretileri cok erken yaslarda yeni kusaklara aktariliyor. Fakat
hicbir sey sadece kendi i¢ dinamiklerinden ibaret degil ve diinyada olan bitenler tekil
kiiltiirleri de derinlemesine etkiliyor. Ornegin tefcilerin kizlar1 diinyanin geri kalaniyla
biitiinlesmek istiyor, hicbiri tef¢i olma yolunu secmemis. Memuriyeti tercih etmek ya da dini
kurallara gore yasamay1 se¢mek bu biitiinlesme c¢abasi icindeki tercihlerden yalnizca ikisi. Bu
kizlar annelerinin hayatim1 yasamak istemiyor, okula gidiyor ve belli bir yasa kadar egitim
goriiyorlar; annelerininkinden farkli bir yol izlemek icin daha fazla firsatlar1 var. Biitiin
bunlar ve tefcilik geleneginin eglence kiiltiirii icindeki popiilaritesinin azalmas tef calmay:
bir cocukluk eglencesi haline getiriyor. Goriistiiglim kadinlardan biri bu konuda son so6zii

soyle soyledi:

-Ogretmedin mi kizlara calmay1?
-Ogretmedim.

-Neden?

-Ezilecekler, ben gibi.

-Sen ¢ok mu ezildin?

-Ezildim. Iste diyorum ya, sagol diyiveriyorlar. Eskiden genc iken,
bilmeyodum, bagrim bile acimayodu, habire soyleyordum, akilsizmisim.
Eller oynayodu ben sdyleyodum habire. Simdi midem aciyor ¢ok caldim
miydi. Hem de yas gectikge insan yasina oturuyor. Ondan sonra cagrilirsa
gidiyom, cagirmazlarsa gitmeyom. (Serife Koruk, Ilgin)

Bu anlat1 tef¢i kadinlar gelenegi lizerindeki ekonomik baskiy1 kisaca betimlemektedir. Bu
siire¢ 60’l1 yillarin basinda, diinyada kayit teknolojilerinin gelismesiyle, radyo ve televizyonun
yayginlagsmasiyla baslar. Bu yayginlasma dinlenebilir miiziklerin sayisimi ve ¢esitliligini biiyiik

oranda artirmis ve tefciler giderek popiilaritelerini kaybetmislerdir.

Kayit teknolojileri kaset ve kasetcalarlarla basladi belki; fakat giintimiizde gelismeler takip
edilemez bir hiza eristi. Bu teknolojilerin insanlarin miizik dinleme bigimleri ve tercihleri
iizerinde biiyiik etkileri oldugu bir gercek. Tefci kadinlar gelenegi de tercihlerdeki bu
Konya’da tamistigim iki vurmalici kadin kina gecelerinde vurmali c¢algilar calmiyor,
dinleyicinin duymak istedigi ezgi enstriimanlariin eksikligini kapatmak i¢in bes y1l 6nce 30
popiiler sarkidan olusan Md formatinda altyapilar hazirlamiglar. Kina gecelerinde bu
altyapilar ses sistemi yoluyla caliniyor; kadinlar da bu yapilar iizerine sarki soyliiyorlar. isin
daha geleneksel ayaginda ise tef giderek yerini popiiler kiiltiir icinde daha goriiniir olan
darbukaya birakiyor, darbuka terk edildiginde ise yerini elektronik piyanolar aliyor.

Aksehir’de benimle goriismeyi kabul etmeyen iinlii bir kadin kariyerine tef calarak baslamas,
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daha sonra darbukaya gecmis, simdilerde ise elektronik piyano caliyor. Simdilerde darbuka

calan fakat bu ise tef calarak baslamis bir baska Aksehirli kadin ise sorularimi soyle yanitladi:

-Tek basina gidiyorum, darbukayla gidiyorum, her seyimi de soyliiyorum.
Iki tane anfim var guruyorum, mikrofon alnacimda. Benim, anfi dibimde
ona gore ayarliyorum.

-Tefi ne zaman biraktin?
-Tefi ben on sene oldu birakali ... on senedir anfiyle gidiyorum.
-Niye 6yle oldu?

-E tef bitti, anfi. Bak benim simdi oglum izin versin ben simdi orku alirim
elime.

-Tef nasil bitti?

-E tef isi bitti. Gari tef simdi ¢alinmiyor, moda olmadi gari. O moda bitti, o
adet kalkti. Diyelim darbuka simdi, sona sona darbuka da kalkcak mesela
bir iki sene sonra sade darbuka da kalkar. Simdi her yerde org, biliyon iste.
Bak benim beyim izin verse, benim dayimin kizi Almanya’da Dortmund’da
oturur bak, Berlin’de var bir de, ben sana istedigin orgu gonderirim deyyor,
para filan istemem deyor. Ama oglum Miltiades etmiyor. Eger anne orga
basla dedi, beni unut dedi. Tamam dedi, simdiye kadar gitmisin simdiden
sonra, ¢alma orku dedi. Ama boyle hatirin1 kiramiyorum mesela, boyle
darbukali gidiyorum, koy yerlerine. Orgta demezler galkimay1 filan bizim
koyliiler filan, orgda galkima olur mu? Galkima boyle kadinlar oyniycak, o
darbukada olur ya da tefte. (Serpil Cengiz, Aksehir)

Bu anlatidan, bu kosullarda yasayan bir tefci kadinin bir miizisyen olarak hayatinm
siirdiirebilmek icin darbukay1 birakip daha popiiler bir baska enstriimana ge¢cmek zorunda
oldugunu goriiyoruz. Buradaki temel sorun, kadinlarin kadinlara ait eglence ortamlarinda tef
ya da darbuka calmalarinin gercek bir miizik pratigi olarak kabul edilmemesi.3 Bu “miizik
olmayan” pratikten bir parca sapma yasanmasi kadinlarin toplumsal konumuna dair
kurallara yonelik bir tehdit olarak algilaniyor. Yani tefci-darbukaci kadinlar bir yandan
ataerkil namus ve miizik kavramlariyla miicadele ederken bir yandan da modernligin ve

teknolojinin dayattig1 degisimlere ayak uydurmaya calisiyor.

Miizik endiistrisinin etkileri iizerine bu tartismay1 sonlandirmadan once repertuvarlardaki
degisimden de bahsetmek gerekiyor. Darbuka calmanin tercih edilir hale gelmesinde
darbukanin popiiler miiziklerdeki yerinin o6nemli oldugunu belirtmistim. Enstriiman
kullanimimin biraz daha oOtesine baktigimizda repertuvarlardaki degisimin de carpic
oldugunu gorebiliriz: Soylenen sarkilar artik 8o’lerin popiiler sarkilarini, 9o’larin arabesk-
pop sarkilarini, tefcilerin yasadiklar1 bolgenin sevilen geleneksel sarkilarim ve ¢ok uzak
bolgelerin tiirkiilerini iceriyor. Bu durum bir agidan kiiltiirlerin zenginlesmesi ve ¢okkiiltiirli

bir miizikal evrene dogru bir adim olarak da nitelendirilebilir. Fakat piyasanin talepleri ve bu

3 Kadinlarin muzigiyle ilgili bilgiler icin eke bakiniz.
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taleplere tef ya da darbuka calmayr birakarak cevap verilmesi goz oniine alindiginda
durumun biraz daha farklhi oldugunu, sonucun aslinda bir gelenegin erimesi oldugunu

gorebiliriz.
Sonug

Tefci kadinlar geleneginin izleri ciddi bir aragtirmayla tarihoncesi ¢aglara kadar izlenebilecek
gibi goriintiyor. Peki bu denli koklii bir gelenegin temsilcisi olan tef¢i kadinlar yakin
tarihimizde nasil bu kadar azaldilar ya da bu kadar goriinmez oldular? Bu sorunun cevabini
miizik endiistrisinde ve geleneksel eglence ortamlarindaki degisimde aramak gerektigini
diistiniiyorum. Popiiler kiiltiir ve tirtinleri artik diinyanin en iicra koselerine ulasabiliyor ve
halklarin, kiiciik topluluklarin, kisilerin miizik tercihlerini koklii bir sekilde etkiliyor. Bunun
sonucunda ornegin “tefin modasinin gectigi” sdyleniyor; eskiden tef calan kadinlar artik daha
popiiler ve tercih edilir hale gelmis olan darbukaya merak saliyor ya da en sonunda popiiler
miiziklerden yana talebi karsilamak {izere isi elektronik klavyeler kullanmaya kadar
gotiirebiliyor. Ote yandan miizikal tercihler bu kadar kokten degismediginde de geleneksel

ortamlarin degismesi kadinlarin ifade alanlarim daraltiyor.

Kadinlarin kadin kadina eglenmesi hem giindelik hayat deneyimlerimden bildigim, hem de
goristiigiim kadinlarin anlatilarindan ortaya ¢iktigi kadariyla kadinlara toplumsal baskilara
meydan okuma, bireysel olarak giiclenme olanagi sunuyor. Kapal bir ortamda toplumsal
baskilara nasil meydan okunur? Bunun bir yolu hosnut olunmayan durumlarla alay etmek,
bagska yerde dile getirilemeyen duygu ve diistinceleri ifade etmek olabilir. Erkeklerin
kabalhigindan sikayetciyseniz erkek kihigina girip onlar1 yerden yere vurabilirsiniz. Zorla
evlendiriliyorsaniz kina gecenizde bunu yiiksek sesle soyleyebilirsiniz. Kadinlar arasi
miicadeleler burada daha esitlikci bir hal alabilir: Gelinler kaynanalarina inat oynayip sarki
soyleyebilir, normalde oldugundan daha serbest davranabilir. Bireysel gelisim anlamindaysa
eger sesiniz giizelse, elinize aldiginiz tencere-tava ya da tef—darbukay1 giizel caliyorsanmiz ya
da yaptigimz oyunlarla herkesi giildiirebiliyorsanmiz eglencelerin aranan bir ismi olabilirsiniz.
Profesyonel tefcilerin durumundan bakilacak olursa bu eglenceler tefcilerin profesyonel
hayatlarini siirdiirebilmelerinin ve ekonomik bir 6zerklige sahip olabilmelerinin bir yolu. Bu
isten para kazanabildikleri icin aile i¢i baskilara cok daha rahat kafa tutabiliyorlar; bu

anlamda namus kavrami da belli esnemelere ugratilabiliyor.

Kadin kadina eglence ortamlarinin azalmasi ya da ortadan kalkmasi ise pek coklarinin
bekledigi gibi kadinlarla erkekler arasindaki esitsizligin ortadan kalkmasi anlamina gelmiyor
ne yazik ki. Ciinkii kadinlarla erkekler arasindaki iktidar iligkilerine dokunmadan, sadece

goriiniiste yapilan degisiklikler bu iliskilerdeki dezavantajhi tarafi daha da zor durumda
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birakiyor. Kadinlarin erkeklere goriinmesi, erkeklerin bulundugu ortamlarda sarki soylemesi
ya da dans etmesi hala ayip sayilirken hangi kadin c¢ikip da karma bir eglencede kadin kadina
eglendigi gibi eglenebilir? Goriistiigiim bir tefcinin soyledigi gibi eskiden kadinlar kadin
kadina eglenirken, simdi ¢ogalan kadinh erkekli diigiin ortamlar1 kadinlar ve erkeklerin bir
arada eglenmelerini degil, erkeklerin eglenip kadinlarin da onlar1 seyretmesini beraberinde
getirmis: yani “sozde” ozgiirlestirici degisimler aslinda var olan sinirh sayidaki ozgiirliik
alanlarini da yok ediyor. Bu anlamda giindelik hayattaki modernlesmenin seyrinin masaya

yatirilmasi gerekiyor.
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EK
Kadinlarin miizigine dair

Kadinlarin miizigi hem icra ortamlari, hem icra bigimleri hem de sarki sozleri bakimindan
0zel bir kategori olarak amilmayr hak ediyor. Goriistiigiim kadinlar -tef¢i olsun olmasin-
eglencelerde soyledikleri sarkilari, yaktiklari agitlari, bebelere soyledikleri ninnileri de

paylastilar.

Kadinlarin miiziginin iki temel karakteristik 6zelligi var: kadin sesi temel enstriiman; teflerle
diger vurmal calgilar ikinci sirada geliyor. Ezgi enstriimanlariysa yaygin degil. ikinci 6zellik
ise sozlerin kadinlarin agzindan yazilmis olmasi ve kadinlarin hayatlarina dair konulari ya da

kadinlarin bakis agilarini yansitiyor olmasi.

Aragtirmam sirasinda dinledigim sarkilar1 dort kategoride toplayabildim: ayrihk sarkilari,
dans sarkilari, agitlar ve ninniler. Ayrilik sarkilar1 kinalarda ve diiglinlerde sOylenen ve
tefcilerin repertuvarinin biiyiik boéliimiini olusturan sarkilar. Bu sarkilarin s6zleri gelinin ve
gelinin annesinin agzindan ¢ikmis gibidir, gelinin yuvasindan ayrilisim vurgular ve amag
gelinin aglatilmasidir. Temalar gelinin annesinden ve yuvasindan beklenmedik sekilde
ayrilmas1 ve bunu istememesi, gelinin annesinin ¢ocugunu kaybettigini hissetmesi vb.dir.
Burada yalnizca zorla evlendirilen gelinlerin degil, giile oynaya evlenen gelinlerin de mutlaka
kina gecesindeki ayrihik sarkilarinda agladiklarini belirtmekte fayda var. Bu sarkilarin
yasamdaki belli bir donemin bitisini ve bir digerinin baglamasin1 vurgulamak gibi bir islevi
var ve aglamak, cocuklugun bitisine yas tutmak bu biiyiik degisimle basa cikmanin
yollarindan biri olabilir. Ayrihik sarkilarindan olusan repertuvar geleneksel sarkilari, agit
benzeri serbest dogaclamalar: (bunlara Ilgin ve Aksehir’de rastladim) ve bu olaya uyarlanmis

popiiler sarkilar1 icermektedir.

Agit benzeri serbest dogaclamalar kadinlarin miizikal kiiltiirii icinde ¢ok 6nemli bir yere
sahip gibi goriiniiyor; c¢linkii bu sarkilar her tiirlii olayda duygularin anhk bir sekilde ifade
edilmesine olanak tanir. Bu sarkilarin her biri kisiseldir ve baskalar1 tarafindan yinelenmesi
de zordur. Bunlar ezgili siirlere benzer ve tefle eslik edilmezler. Annenin agzindan sGylenen

bir ornek verelim:

Iste geldi altimizin izi kuzum oy

Havluya doldu ayaginin tozu

Cekilmez illerin kahirh s6zii kuzum oy

Ne zaman kiz ettim de ne zaman gelin ettim

Al gelinim oy oy
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Tan yerleri artt1 m1 kuzum oy

Cem-i kuslar 6ttii mii kuzum

Benim kapida hizmetkaridin da ayin giiniin gitti mi kuzum oy
Mllerde kiz olaydin da bende gelin olaydin

All gelinim oy oy

Attim seni daslarinan kuzum
Selam yolladin kuslarinan kuzum

..... siz iglerinen kuzum, sen, gurbet ellere yolladim guzum

Tarlaya biraktim guzum bir egri saban

Yakt1 yiiregimi guzum ayrilik yaban

Burada anana kimi ettin ¢oban kuzum oy
illerde kiz olaydin da bende gelin olaydin

All gelinim oy oy

(Habibe Giiltekin, Ilgin)

Yukarida soziinii ettigim popiiler sarkilarin belki de en ilginci “Yiiksek Yiiksek Tepelere Ev
Kurmasinlar” isimli tiirkii. Bu tiirkii aslen Trakya taraflarina ait olmasina ragmen, bunun
Istanbul, Inegol, Aksehir ve Ilgin’da, hatta Ilgin’a bagh bir kdy olan Beykonak kdylinde
kinalarda calindigini 6grendim. Bunun disinda popiiler kiiltliirden 6diin¢ alinarak kina gecesi
ruhuna uyarlanan sarkilara en ilgin¢ 6rnek “Sevemedim Karagozliim” isimli sarkidir. Sarkinin

bu yorumunda sézler anneden kizina soyleniyor gibi yorumlanir.

Kina gecesinde kina yakildiktan sonra sira dans sarkilarina ve eglenceye gelir. Dans sarkilar
tabii ki yalnizca kina gecelerinde icra edilmiyor. Kadinlarin bir araya geldikleri eglencelerde
de farkli bicimlerde (oyun sarkilar1 gibi) karsimiza cikabiliyor. Dans sarkilari yerel
sarkilardan ve daha popiiler sarkilardan olusabiliyor. Ilgin ve Aksehir’de dinledigim ve tefle

calinip soylenen bir sarkiy1 6rnek verelim:

Gicilar gavak gicilar
Iste geldi gelin alicilar
Gal evimiz gal, gal gal

Sen gizimiz sen, anam sen

Buba bostanin bitti mi

Yakan yerine yatt: m1
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Kizin elinden gitti mi
Kal evimiz gal....
(Serpil Cengiz, Aksehir)

Agitlar ve ninniler tefcilerin mesleki ilgi alanlarina girmiyor; fakat onlardan bu tiirlerde de
ornekler dinleme firsatim buldum. Agitlar genellikle oliilerin ardindan yakilan fakat giindelik
dertleri ifade etmeye de yarayan serbest dogaglamalar. Anadolu'nun kimi yerlerinde (hatta
diinyanin ¢ok uzak koselerinde) agit yakma isini profesyonelce yapan kadinlarin oldugu
biliniyor. Ilgin’da ise anlatildigi kadariyla en iyi kim agit yakiyorsa o ¢agiriliyormus. Agitlar
da biraz Oonce sozilinii ettigim serbest dogaclamalar gibi anlik duygular ifade etmek igin
miikemmel bir arac. Diger serbest dogaclamalardan asil farklari ise sdylenis bicimleri. Agitlar
genellikle aglamakli bir sesle ya da gercekten aglayarak okunuyor. Bu aglamaklh bir sesle

okuma isine ise “agit aglamak” ismi veriliyor:

Bizim koyiin kadinlar siit makinesinin kolunu ¢evirirken bi de salincagin
ipini elimize aldigimiz zaman duygulaniriz. Kadin baglarmis aglamaya:

Istanbul’un yolu hindi, yoluna bezirgan indi

Elin gidenleri geldi, bizimkiler nerde kald:

Gitmez yere gidenlerim oy

Yagma yagmur, esme riizgar,

Yolda yolcum var benim

Yeraltinda déven dosliim, salma saclim var benim.
(Habibe Giiltekin, Ilgin)

Ninniler de agitlarla benzer bir isleve sahip; fakat karakteristik ozellikleri kadinin ic
diinyasin1 ¢ocuguyla paylasmasini, kimseye soyleyemediklerini bebegine anlatmasin
saglamalarl. Bu anlamda agitlar kamusal bir 6zellik tasirken ninniler belli bir mahremiyet
iceriyor. Bunun yaninda, Ilgin ve Aksehir'de gordiigiim kadariyla serbest dogaclamalar,
agitlar ve ninniler belli bir ezgisel kalib1 takip ediyorlar, sozler degisse de ezgisel olarak biiyiik
degisiklikler olmuyor. Goriistiigim kadinlardan biri dertlerini bebegiyle paylasmay1 soyle

anlatiyordu:

Yaslanirsin, gogniiklenirsin, aglarsin boyle ninni ¢ekerken. Askerde oglun
varsa oglun gelir, yabanda kizin varsa yabandaki kizin gelir. Nenniyi tistiine
yosarsin aglarsin. (Serpil Cengiz, Aksehir)

Kadinlarin miizigi tabii ki tefcilerin repertuvarimin ve kadinlarin giindelik hayattaki miizikal

pratiklerinin Gtesini de iceriyor. Benim gorebildiklerim, goriistiigiim tefci ve darbukacilarin
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repertuvarlariyla ve yash kadinlarin ninnileriyle simirh. Farkh bolgelerde farkh enstriiman
kullamimlar1 da olabilecegini tahmin etmek gii¢ degil. Miizikal karakteristikler (ezgi kaliplari,
ritmik yapilar, enstriiman kullamimi) bolgesel farkhihiklar gosterebilir. Yalniz en basta da
soyledigim gibi, kadinlarin miiziginin temel 6zelligi kadinlarin agzindan soylenen sarkilardan
olusmasi ve bu anlamda sozel ifadenin merkezi bir yerde durmasi. Bu durum da, kadinlarin
miizikal pratiklerini hayatlarinda merkezi bir konuma yerlestiriyor: Kadinlarin miizigi

onlarin duygularina terctiman oluyor.
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