KADIN AGZI TURKULERLE KADINLARIN HAYATINA DAIR:
iKi GOSTERI DENEYIMi
Sirin Ozgiin ve Ulker Uncu

Sirin Ozgiin ve Ulker Uncu bu yazida Feminist Kadin Cevresi'nden kadin sanatcilarin
'90’larin bagindan beri edindikleri dans-miizik gosterisi deneyimlerini paylasiyor. Bu
deneyim sahne sanatlari alaninda calisan kadinlarin 6nce icinde bulunduklar1 alanlar
sorguladiklari, sonra bu sorgulamay1 elestirelligi de igcinde barindiran feminist bir
dayamisma icinde hayata gecirdikleri bir siireci kapsiyor. Yazarlar gosterilerin her
asamasinda neden sadece kadinlarin yer aldigina ve sergilemelerin neden sadece
kadinlara acik olduguna dair tartismalarini; zaman iginde feminist antropolojiyle
tanismalarini ve yontemlerini uygulamalarini; bu arastirmalar sirasinda bir araya
geldikleri kadinlarin anlatilarindan ¢ikan temel vurgu noktalarini aktariyor.

Sahne sanatlar1 genel olarak kadinlarin sayica cogunlukta olduklari ve fazlasiyla goz oniinde
bulunduklar1 bir alan. Buna ragmen kadinlarin bu alanda var olduklar1 bolgeler fazlasiyla
sinirlandirilmigtir. Kadinlar karar alma yetkisi gerektiren islerin disinda kalmis ve ¢ogunlukla
vitrin islevi gormiislerdir. Ornegin kadin bir yonetmen bulmak zordur ya da miizik alamnda
diizenlemeci kadinlarin sayis1 gorece azdir; kadinlar solist olarak one cikarlar ¢ogu zaman, ama
basarili enstriimancilar genellikle erkeklerdir vb. Bu alanda feminist bir bakis ve durusla hareket
etmenin ve verili kaliplar1 kirmanin ¢esitli yollar1 bulunabilir. i¢inde bulunulan alanlarda daha
fazla sorumluluk almak, sanatsal icra diizeylerinin yiikseltilmesi ve birlikte calisan sanatgi
kadinlar arasinda feminist bir dayanisma orgilitlenmesi bu yollardan bazilar1 olabilir. Diger
yandan, kadinlarin birlikte calistiklar1 alanlarda daha fazla gii¢ kazanabilecekleri ve elestirelligi
de icinde barindiran bir kadin dayanismasi olusturabilecekleri diisiiniilerek su soru da
sorulabilir: Sadece kadinlardan olusan, teknik islerinden organizasyonuna, sahne tasarimindan
sanatsal icralara kadar her tiirli sorumlulugu kadinlarin paylastigi ve hem dramaturji hem de

calisma siireclerinin orgiitlenmesi acisindan feminist bir sanat yapma bi¢imi miimkiin miidiir?

1990’larin basindan beri Feminist Kadin Cevresi’nden! miizisyen ve dans¢i kadinlar bu sorunun
pratik yanitin1 bulmak amaciyla Bogazici Universitesi Kampiisii'nde, 8 Mart Diinya Kadimlar
giinii mitinglerinde ve cesitli kadin bulugsmalarinda bircok konser ve dans-miizik gosterisi
sergiledi. Her sene, deneyimler arttikca yaklasimlar biraz daha olgunlasti; temel dramaturjik ve

politik yaklasimlar belirginlesmeye basladi.

Telif ©2007 ISSN 1307-0932
Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklasunlar
Say1 2 (Subat 2007)



Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklagimlar 2

Oncelikli hareket noktas1 kadinlar olarak bir arada, dayanisma icinde bir sanat faaliyetini
yiriitmek ve Anadolu’daki, yakin cografyalardaki ve diinyadaki kadinlarin sarkilarimi kendi
dillerinden seslendirmekti. Amac, kadinlarin farkhliklariyla da bir arada durabileceklerini
sarkilarin diliyle anlatmakti. Bu ¢okkiiltiirciiliik anlayisi, yani herhangi bir kiiltiiriin ya da dilin
bir digerine iistiinliik kurmadigi, farkliliklariyla ve benzerlikleriyle yan yana durma ve dayanisma
icinde bulunabilecegi diislincesi baslangictan bugiine kadar siiren temel bir vurgumuz oldu. Bu
anlayis ikinci dalga feminizmin farkliliklar1 yok sayan evrenselciligine kars1 gelistirilen elestirileri
kendi cografyamiz icinde yorumlayarak ortaya cikti. Tiirkiye’de yasayan farkh kiiltiirlere sahip,
farkli diller konusan kadinlarin sorunlarinin dogal olarak aymi olmayacagini ve kadinlarin
sozlerini kendi dilleriyle ifade etme haklarim1 savunmak farkliliklarin bir arada durdugu bir

feminizm anlayisinin temelini olugturdu.

Bu perspektifle yola ciktik ve zaman icinde sahneleme, seyirciyle bulusma ve hazirhk
asamalarina dair yollar kat ettik. Vardigimiz iki 6nemli nokta gosterilerin 1998 yilindan itibaren
yalmzca kadinlara acik olarak sergilenmesi ve son yillarda hazirlik asamalarina antropolojik bir
yontemin yerlestirilmesi oldu. Yalnizca kadinlara acik gosteriler Anadolu’daki kadin ortamlarina
ve bu ortamlarin ozgiirlestirici potansiyeline dair yapilan tartismalarla ortaya ¢ikt1 ve bugiline
kadar siirdii. Antropolojik arastirma anlayis1 ise farkh Kkiiltiirlerden kadinlarla ve kendi
tarihlerimizle daha derinlikli iliski kurma yolunda 6nemli bir adim oldu ve gosterilerimizin
cehresini onemli Olciide degistirdi. Bu bakisla derleme tiirkiilerin sozlerinden yola cikilarak
“kadin agz1” tiirkiiler, yani sozleri bir kadinin agzindan sdylenen tiirkiiler ayrigtirildi, iclerinden
seckiler yapilip calisildi; kendi ¢evremizdeki yash kadinlarla yasam oykiileri iizerine goriismeler

yapild1 ve gosteriler hareketli goriintii kullanimlariyla zenginlestirildi.

Bu yazi, Feminist Kadin Cevresi'nden miizisyen, dansci ve tiyatrocu kadinlarin 1990’lardan bu
giine 8 Mart gosterilerinde edindikleri deneyimi paylasmayi ve temel dramaturjik vurgularim
tartismay1 hedeflemektedir. Bu tartismay iki boliimde yiiriitecegiz: Birinci boliimde yukarida
bahsettigimiz dramaturjik-politik tartismalarin igerik ve sonuclarini, ikinci boliimdeyse son iki

senede geldigimiz asamay1 agmaya calisacagiz.
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Boliim 1: On Bes Yilin Birikimi
Her Asamasinda Sadece Kadinlarin Calistigh Gosteriler...

'90’larin basindan beri hazirladigimiz tiim 8 Mart konser ve gosterilerinin, skeg, kitap sergisi,
sOylesi ve panellerin her tiirlii ayrintis1 kadinlar tarafindan hazirlaniyordu. Kadinhik durumu
izerine tartismaya ve feminizmle tanigsmaya basladigimizda, 8 Mart’la ilgili her tiirlii hazirhg ve
kadin caligmalarim1 sadece kadinlar olarak yapmayi tercih ettik. Bu hazirhiklarda yer alan
kadinlar zaten erkeklerle beraber de sanat yapan, bu alanlarda ciddi sorumluluklar alan
kadinlardi. Bu siirecin farki su oldu: Kadin kadina yapilan caliysmalarda kadinlar kendi
yaraticihiklarim ve sanatsal diizeylerini ¢ok daha rahat zorlayabildi; bu caligmalara katilan
kadinlar arasinda elestirellige dayanan bir dayanisma modeli kurulmaya baslandi. Bunun
yaninda erkek egemen deger yargilar1 icinde “erkek isi” olarak goriilen ve kadinlarin genellikle
iistlenmeye isteksiz oldugu 151k sistemi, ses sistemi gibi sorumluluklar da kadinlar tarafindan
yiiriitilmeye baslandi. Bu calismalar, tiniversiteli kadinlarin kendi giiclerini fark ettikleri,
birbirlerinden gii¢ alarak o giline kadar gilindelik hayatlarinda sinirlandirilmis olduklar1 bir¢ok
alanda neler yapabildiklerini gordiikleri ve bundan keyif aldiklar1 bir deneyimi sagladi. 1991
yilindan itibaren {iniversite kampiisiinde agik havada sergilenen konserler; sadece kadinlar
tarafindan calinan ve sOylenen, sarki diizenlemeleri, sahne tasarimlar1 ve yonetimi kadinlar
tarafindan yapilan ve giderek her tiirlii teknik sorumlulugu da kadinlar tarafindan iistlenilmeye
baslanan gosteriler olarak bugiine kadar gelen bir gelenegin temelini olusturdu. Bu durum
agirlikla dansci, miizisyen ve oyuncu kadinlardan olusan kadroyu, cesitli teknik konularda da
kendini gelistirmeye ya da bu alanlarda calisan kadinlarla iliski gelistirmeye zorladi. Son iki yilin

gosterileri ise daha ciddi bir teknik birikim gerektiriyordu. Sahnede yirmiden fazla kadin
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miizisyen caliyordu ve bu, salonun smirh teknik olanaklar ile kotarilmas: oldukea gii¢ bir isti.
Gosterilerde birbirine montajlanarak olusturulan goriintiiler kullamilmisti. Gosterinin 151k
kullanimi sahnede olusturulmaya calisilan atmosferin dogrudan bir parcasi olarak tasarlanmisti.
Isik kullanimi onceki yillara gore daha ayrintih planlanmak durumundaydi. Uzun yillardir
yapilan gosterilerde yetismis olan 1s1k¢1 kadinlar bu gosterilerin 151k planlamasini yaptilar. Bunun
yaninda, kayit teknisyenligi egitimi alan kadinlarla iligskiye gecildi ve ikinci yilin gosterisinde
gosterinin  “tonmaister”ligini onlar yaptilar. Sonucta bu iki gosterinin reji calismasindan
icraciligina, teknik islerinden sarki diizenlemelerine kadar her tiirlii isi kadinlar tarafindan

yapildi.
Sadece Kadinlara Acik Gosteriler...

1998 yilina kadar konserlerin ¢ogu kampiiste acik havada sergilendi. 1998 yilinda ise daha farkl
bir tartisma giindeme geldi: gosterileri sadece kadin izleyiciye sergilemek. Aslinda, Anadolu ve
cevresinin geleneksel kiiltiiriinde kadinlara 6zgii ortamlar hep var olmustur. Pek ¢ok kdydeki is
ortamlari, diiglinler ve kinalardaki kadin eglenceleri, hamam eglenceleri, daha sonra sehirlerde
kadinlar matineleri sadece kadinlara agik olarak kurulan ortamlarin akla gelen ilk 6rnekleri. Bu
ortamlar iizerine tartistigimizda, kadin ortamlarinin kadinlarin giindelik dertlerini paylastiklari,
yasadiklar1 sorunlarin ortakliklarim gordiikleri ve tepkilerini ortaya koyabildikleri, sorunlariyla
catisma potansiyeli tasidiklar1 ortamlar olabilecegini fark ettik. Kadinlar bu ortamlarda kimi
zaman yasadiklar1 kosullara uyum saglama stratejilerini olustururken, yani ataerkil iktidar
iligkilerini yeniden tiretir ve bu iligkiler cercevesinde ¢atismalar yasarken kimi zaman da sartlar
kendi lehlerine cevirme, ayakta kalma ya da direnme ve miicadele etme stratejileri
gelistirebiliyorlardi. Tam da bu noktada ataerki karsit1 bir potansiyel ortaya cikabiliyordu. Bu
potansiyeli sahiplenmek ve bu ortamlar1 feminist bir yaklasimla kurmak miimkiin miiydii?
Kadinlarin, kadin ortamlarinda ¢ok daha fazla eglendikleri ve ayn1 zamanda kendilerini ¢ok daha
rahat ifade edebildikleri kadin hareketinin cesitli toplantilarinda gozlemlenebilmisti. Bu aym
zamanda eylemvari bir tavr1 da cagristirtyordu: kampiiste sadece kadinlara acik mekanlar
olusturmak ve toplumsal hayatta alistirllmis oldugumuz kadinlara kapal ortamlarin tam tersini
yaratmak. Gercekten de, bu iddianin aslinda dogru oldugu sadece kadinlara acik olarak
diizenlenen ilk konserden sonra goriildii. Daha sonra yapilan bircok kapali mekén etkinligi
sadece kadinlara agik ve kadinlara doniik olarak planlandi. Baz1 kadinlar kapiya kadar erkek
arkadagslar1 ile geldiler. Kimisi erkek arkadasim1 kapida birakmay1 istemedi; ama kimisi bu
deneyimden hoslandi. Gosterilerden sonra bir izleyicinin ifade ettigi gibi uzun zamandir ilk kez

erkek arkadas1 olmadan bir gosteri izlemek, arada etrafindaki kadinlarla konusmus olmak onu
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iligkisi lizerine diisiinmeye sevk etmisti. Anlattigina gore, uzun zamandir izledigi her sey
hakkinda erkek arkadasinin filtresinden gecerek bir goriis olusturuyordu. Gosteri sonrasinda
goriislerini olusturmayi ne zaman biraktigin1 sormaya baslamist1 kendi kendisine. Yine bagka
izleyiciler kadin kadinayken esprilere ¢ok daha rahat giildiiklerini, giindelik hayatta iizerlerine
yapisan goriinmeyen sinir ¢izgilerinin silindigini ifade ettiler. Hiizlinlendiklerinde aglamamak
icin kendilerini tutmuyorlard: bir de. Elbette ki, kadinlarin yasadiklarinin erkeklere de taginmasi
gerektigini, onlarin kadinlarin ne diislindiigiinii anlamas i¢in gosterilerin erkeklere de agilmasi
gerektigini savunan bircok kadinla da karsilastik gosteri sonralarinda. Temel tezleri, erkeklerin
de mutlaka egitilmesi gerektigi savina dayaniyordu. Biz ise “yaptigimiz her gosteriyi sadece
kadinlara yapariz”i savunmadik; ama sadece kadinlara agik gosteriler yapmanin kadinlar
tizerinde sorgulatici bir etkisi oldugunu savunduk. Kadinlarin kadinlara 6zgii bu ortamlarda
birlikte eglenirken giiclenebilecegini ve buradan alinan giiciin farkh alanlara da tasinabilecegini
diistiniiyoruz. Bu yiizden sadece kadinlara acik etkinlikler diizenlemeyi politik bir tercih olarak

siirdiiriiyoruz yillardir.

Boliim 2: Kadin Agz Tiirkiiler Calismasi ve Antropolojik Yaklasimin Gelismesi

Yaptigimiz calismalarda antropolojik bakis agisinin gelismesinin iki koldan ilerledigini
soyleyebiliriz. Birincisi 2004 yilinda Feminist Kadin Cevresinden miizisyen kadinlarin
yiiriittiigii “Kadin Agz1 Tiirkiiler” calismasi ve ikincisi de 2005 yilinda Bogazici Universitesi

Folklor Kuliibii'nde ¢alisan kadinlarin yaptiklar: alan aragtirmalar:.

2005 yihinda, Bogazici Universitesi Folklor Kuliibiinde calisan 6grenci kadinlar sanatsal
faaliyetlerine derinlik kazandirmak amaciyla yaptiklar1 “alan ¢alismalarinda” kadin ortamlarin,
aragtirmalarinin merkezine aldilar. Alan calismasi belli bir konu ya da bolgeyle ilgili ayrintili veri
toplama ve bu verilerden yola cikarak belli sonuclara varma olarak tanimlanabilir. Dans ve
miizik s6z konusu oldugunda ve isin icine folklor girdiginde secilen “alanlar” ya cografi bolgeler
ya da kiiltiirel ozelliklerden yola cikilarak belirlenen “temalar” olabilir.2 2005 yilinda yapilan
calismada bu iki unsur, temalar ve bolgeler, birlestirildi: Egin bolgesindeki kadin ortamlar: ve

Trakya’daki hidrellez ve martifal gelenekleri.
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Egin bolgesiyle ilgili arastirma agirhkli olarak kadinlarin yiiriittiigii fakat ilgi alam1 sadece
kadinlara ait alanlarla simirh olmayan bir ¢alismaydi. Calisgma sirasinda Egin’in tarihi ve
kiiltiirtiyle ilgili yazih kaynaklara ulasildi ve Eginli kaynak Kkisilerle goriisiildii. Arastirma
sirasinda ortaya cikan iki temel nokta vardi: Birincisi, Egin’in yakin doneme kadar cokkiiltiirlii
bir yapiya sahip olmus olmasi, bu bolgede Ermenilerle Tiirklerin bir arada yasamis olmalariydi.
Bu birliktelik bolgeye ait farkli dillerdeki sarkilarin ezgilerindeki ve danslardaki benzerliklerle de
aciga cikiyordu. Ikinci olarak Egin’in yakin tarihinde cesitli nedenlerle3 biiyiik oranda go¢ vermis
bir bélge oldugu goriildii. Ozellikle erkekler calismak icin gurbete gittiginden, bu durumun
miizikal anlamda yansimasi tiirkiilerin ¢cogunun kadinlarin agzindan séylenmesi olmustu. Hem
cokkiiltiirliiliik, hem de kadin agz tiirkiilerin ¢oklugu Egin’deki kina ortamlarini o seneki 8 Mart

gosterisi icin uygun bir tema haline getirdi.
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Diger tema olan hidrellez ise Anadolu ve cevresindeki pek c¢ok kiiltiirde 6 Mayis giinii gesitli
sekillerde kutlanan bir bahar1 karsilama bayrami. Bu konuyla ilgili yapilan goriismelerde de bu
bayramin ashnda kadinlar igin bir araya gelip eglenme firsati oldugunu gordiik. Kadinlar
Marmara cevresinde, hidrellez giinii Martifal ya da Martaval ismi verilen bir dilek ¢ekme oyunu
oynandiginmi anlattilar bu arastirma siiresince. 5 Mayis aksami bir iki geng kiz ellerinde su dolu
bir kiiple kap1 kap1 dolasir ve her kadin bir esyasim (kiipe, yiiziik vb.) bu kiipiin i¢ine atar. Kiip
gece boyunca giil agacinin altinda bekletilir ve ertesi giin kadinlar toplanip martifal ¢eker. Yani,
once bir mani okunur (Bazi1 yerlerde, bu manilerin toplu halde yazil oldugu defterlerin
bulundugu da anlatildi) sonra o maninin kimin kismeti oldugunu anlamak i¢in kiipiin iginden bir
esya cekilir. Cekilen nesne kime aitse mani de o kisinin kismetidir. Kadinlara 6zel bir eglence
ortami olmasi acgisindan martifal adeti de 8 Mart gosterisinde islenebilecek bir tema olarak

gosteri cercevesine dahil edildi.

Folklor Kuliibii'ndeki kadinlarla ortak olarak yiiriittiigimiiz 2005 yili 8 Mart gosteri
calismalarinda antropolojik bakis acis1 anlaminda bir diger adim da Feryal Oney’in baslattig:
“Kadin Agz1 Tiirkiiler” arastirmasiydi. Bu arastirma cercevesinde ulasabildigimiz derleme
kitaplarinda ve kayitlarinda yer alan tiirkii ve sarkilarin sozleri ve ifade bicimlerinin analiz
edilerek kadin agzi1 olanlarin, yani kadinlarin dilinden sdylenmis olanlarin ayristirilmasi ve
temalarina gore kategorize edilmesiydi. Bu yapildiginda kadinlarin hayatlarinin belli bash
donemlerine dair pek ¢ok soziin soylendigini gordiik ve projeyi bu tiirkiilerin anlattigi yasam
donemleri {izerinden sekillendirdik: Bir kadinin yasamindaki doniim noktalari; geng kizlik,
evlilik, cocuklar, is ortamlari, dulluk, yashhk vb. Buradan yola ¢ikarak, kadin agz tiirkiilerden
olusan ve kadinlarin yasamlarinin farkh evrelerinin anlatildigi Soziimiiz Var Sarkilarla... projesi
olusturuldu. Cocukluk, gen¢ kizlik (hidrellez ve martifal), kina (Egin), evlilik, is ve menopoz
sonrasl; sarkilar ve danslar araciligiyla anlatiliyor ve bir yandan da teatral boliimlerle

canlandiriliyordu.

2006 yilinda antropolojik ¢alismanin bir adim ileri gittigi sdylenebilir. Bu konuda Anneanne:
Siwrlamm Eskitmis Aynalar kitabi, 1997'de Ankara Universitesi'nde yapilan “Oto/biyografi/
Anneanne Atolyesi’ne katilan yiiksek lisans Ogrencisi kadinlarin kendi anneannelerinin
hayatlarini yazdig: bir kitap bize ilham verdi. Bu kitaptan esinlenerek, 2006 yilinin 8 Mart’1 icin
hazirlanacak gosteride kullanilmak iizere kendi anneannelerimizle ve c¢evremizdeki yash
kadinlarla goriisme, onlara hayatlarini anlattirma ve bunlarin kayitlarin1 alma Onerisi ortaya
atildi. Yapilacak goriismelerin temel vurgu noktasi goriisiilen kadinlarin miimkiin oldugunca

kendi hallerine birakilmas1 ve hayat hikayelerini iclerinden geldigince anlatmalarimin tesvik
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edilmesiydi. iste Soziimiiz Var Sarkilarla... gosterisinden bir adim ileri gotiiren nokta tam da
burada basliyordu: Artik sadece kendi soziimiizle herhangi bir “soyut kadinmin” hikayesini
anlatmayacaktik, anneannelerimiz kendi hikayelerini kendi sesleri ve kendi sozleriyle anlatacak;
biz de dans ve miizigimizle onlarin hikayelerini destekleyecektik. Bu noktada feminist
antropoloji alaninin yontem ve yaklasimlari da arastirilarak uygulanmaya calisildi. Tercih edilen,
arastirilanla arastirici arasindaki iktidar iligkilerini farkl sekilde kurmaya, kimi zaman da tersyiiz
etmeye calisan; kadinlar adina degil, kadinlarla birlikte ve kadinlar icin yiiriitiilecek bir calisma
bicimiydi. Bu baglamda, hem bu cografyadaki farkh kiiltiirlerden kadinlarin tarihlerine hem de
kendi kisisel tarihlerimize dair pek cok sey oOgrendigimiz bir siire¢ yasadik. Iste, El Kiz

gosterisinin bu goriismelerle ve bu yaklasimla sekillendigini soyleyebiliriz.
Kadwmlarin Hikayeleri

Yaptigimiz goriismelerde -tipki kadin agzi tiirkiiler aragtirmasinda oldugu gibi- kadinlarin
yasamlarimi belli olaylar ve temalar cercevesinde anlattiklarini, genellikle bir kronoloji
izlemediklerini, fakat baz1 temalarin tarihsel siralamadaki yeri ne olursa olsun anlatilar i¢inde
biiyiik bir yer kapladigini ve vurgu aldigim gordiik. Bu temalar her iki gosterinin de iskeletini
olusturdu ve ileride yapilacak caligmalarimiz i¢in bir yon ¢izdi. Sahnelerimizi ve temalarimizi su

sekilde siralayabiliriz:
Geng kizhk

Soziimiiz Var Sarkilarla../min geng kizlik boliimii; genc kizlik coskusunu, arkadaslarla birlikte
eglenmeyi ve ilk agklar1 hidrellez ortaminda eglenen geng¢ kizlarin naifligiyle aktariyordu.
Hidrellezlerin geleneksel kadin ortamlari olan martaval eglenceleri gen¢ kizlik sahnesinde
canlandirildi. Kadinlarin hayata, kocalarina, geleceklerine dair taleplerini martaval kiipiine
attiklar1 kiipeleriyle, yiiziikleriyle ifade ettikleri ve manilerden fal tuttuklar1 bu eglencelerde genc

kizlarin keyfi ve coskusuydu sahnede anlatilan.
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Anneannelerin geng kizliklarina dair anlatimlar ise bizi geng kizlarin agklarin ve ¢apkinliklarini
one cikarmaya itti. Capkinliklarin tahmin ettigimizden ¢ok daha rahat bir dille ifade edilisi, El
Kizi'min geng kizlik boliimiinii kantolarla kurabilmemize olanak tanidi. Bu ifade rahathgindan
yola cikilarak cinselligin rahatca disavuruldugu cilgin bir kanto sahnesine doniistii geng kizlik

bolimii.

Capkinligi anlatmak icin kanto formunun secilmesi elbette tesadiif degildi. Kanto, gecmiste
kalmis bir sanatsal form olmanin 6tesinde, bu topraklardaki kadinlarin kamusal alana cikip
miizik icra etmelerinin, bedenlerinin ve seslerinin kamusal alanda goriiniir hale gelmesinin ilk
orneklerinden biri. Kadinlarin 6zenle ortiiliip saklandigi bir toplumda hem bastirilmig
duygularin tasidigi tehlikeli potansiyeli temsil ediyor, hem de kadinlar icin (gayrimiislim
kadinlar nezdinde) bir 6zgilirlesme olanaginin miimkiin oldugunu hatirlatiyor. Tabii, icinden
ciktig1 toplumun celiskileri diisiiniildiigiinde cinselligin kimi zaman mizahi, kimi zaman da “agik
sacik” kiliklara biirlinmemesi pek miimkiin goriinmiiyor. Biz de sasaali donemi ge¢cmiste kalmig
olsa da hala hatiralarda ve sevenlerinin icralarinda yasayan bu formu kadinlarin cinselliklerini
ifade edis bigimlerinin bir Ornegi olarak gosterimize dahil etmek istedik. Hakim ahlak
kurallarinin disginda olmalarina “géz yumulan”, ya da zaten bu kurallarin icinde olmadiklar:
diisliniilen Ermeni, Cingene ve Rum kantocu kadinlar1 hatirlamak bizim i¢in ayn1 zamanda,
onciilerimiz diyebilecegimiz bu sanat¢i kadinlarin varolus miicadelelerini hatirlamak anlamina

da geliyor.
Evlilik

ki gosterinin bir diger ortak boliimii ise evlilikti. Bir anneanne evliligi “Biz de bindik o

tahteravana, sallandik ii¢ bes hafta...” diye anlatiyordu. Biiyiik eglenceler ve “goriilmemis bir
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diigiin”le baslayan evlilik donemi, keyfi genellikle {ic bes hafta siiren, sonrasinda ise agirlikla
cefasimi ve sikintilarini ¢ektikleri bir donem olarak anlatiliyor bircok kadin agz tiirkiide. ilk yil
kadin agz tiirkiilerde kendinden ¢ok biiylik veya cok kiiciik adamlarla zorla evlendirilen
kadinlarin, durumla dalga gecebilen sarkilariyla anlatild: evlilik donemi. Bu boliimiin bir diger
sarkis1 ise kadinlarin koca, ¢ocuk ve kaynana cenderesinde yasadiklar1 sikintiy1 anlatiyordu.
Ikinci y1l evliligin daha farkh ve yine ¢ok yakici bir boliimiinii 6ne ¢ikardik: namus adina islenen
cinayetler ve zorla evlendirmeler. Bu boliim Giildiinya Toren’in oldiiriilmesinin ardindan

yazdigimiz bir sark: ve ona baglanan bir isyan dansindan olusuyordu.

Giildiinya, iki sene 6nce namus gerekcesiyle erkek kardesleri tarafindan oldiiriilen bir genc
kadinin ismi. Onun hikayesi gazetelerin kiiciik haberleri icinde kaybolan biitiin diger namus
cinayetleri arasindan siyrilan ve toplumsal vicdanmi biraz da olsa sizlatan bir hikaye. Hakkinda
sarkilar yazilmas1 da bu yiizden, yani oldiiriilen diger biitiin kadinlar1 temsil eden bir simge

haline doniisebilmis olmasindan.

Neden namus cinayetlerini konu alan bir sarki yazdik? Birincisi namus kavraminin sorgulanmasi
gerektigini diisiiniiyoruz ve ikiyiizlii ahlak kurallarimin kadinlarin aleyhine isletilmesine karsi
cikiyoruz. Ikinci olarak, biraz 6nce de belirttigimiz gibi bu cinayetlerle ilgili haberler pek de
dikkat cekmiyor, toplumsal vicdana dokunamadan unutuluyor. Bu cinayetler bir anlamda
magazin haberlerine doniistiiriiliiyor; “cinnet getiren” ya da “torelerin kurban” olan erkeklerin
bireysel iradelerinden kaynaklanan olaylarmis gibi, erkekligin kurgulamis1 ve yasanisiyla ilgili
genel bir sorun yokmus gibi aktariliyor. Ya da hep baska bir yerlerde, uzaklarda, “geri
kalmiglarin”, “torelerin”, “Gtekilerin” isledigi/ islettigi suclar olarak algilaniyor, dokiilen kan
sanki hep baskalarinin kani... Bu konuyu bir sarkida dile getirmek onu goriiniir hale geldigi
kamusal alanin mesafeli korunakliligindan cikarip 6zel alanin savunmasizligina ¢cekme, bireysel
vicdanlara hitap etme cabasi biraz da. Diger taraftan bunun “onlarin sorunu” degil biitiin
kadinlarin giiniin birinde yiiz yiize kalabilecegi bir dert oldugunu haykirmak 6nemliydi bizim
icin. Erkek egemen namus kavraminin Tiirkiye’'de ve yakin cografyalarda yasayan biitiin
kadinlarin ortak bir sorunu oldugunu diisiiniiyor; medyada ve politik mecrada namus
cinayetlerinin Kiirtlerle 6zdeslestirilmesi tavrin1 elestiriyoruz. Bununla birlikte namus
cinayetlerine kurban giden Kiirt kadinlarla dayamismak ve bunun yalnmizca onlarin sorunu

olmadigini vurgulamak i¢in sarkimizi Tiirkge ve Kiirtge soylemeyi tercih ettik.

Kwma

199



Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklagimlar 2

Kina gecesi, konustugumuz anneannelerin anlatilarindaki en vurgulu temaydi. Yasam oOykiilerini
anlatirken ¢ocukluklariyla ilgili kisa bir giristen sonra sozii hemen evlilige gotiiriiyorlar, kinalar
soruldugunda da uzun uzun anlatiyorlardi. Bunun bir nedeni kina gecesinin gen¢ kizin
hayatindaki geri doniisii olmayan bir gecisi, doniistimii temsil etmesidir. Kina gecesi, bir ayrilik
torenidir bir yaniyla: Anneden, baba evinden, kardeslerden ayrilma; aslinda ¢cocukluktan ayrilma
anlamina gelir. Bir yaniyla da dogurganhgin karsilandigi bir torendir; ¢ocuk artik kadinlarin
diinyasina girecektir. Kinanin rengi olan kirmiz1 binlerce yildir kadinlar tarafindan dogurganlik
simgesi olarak kullanilir. Diger yandan, konustugumuz kadinlarin kina hikayelerinin bu kadar 6n
planda olmasinin bir nedeni de kinanin bir kadinin hayatinda belki de ilk ve son kez bir birey ve
ilgi odag1 olarak yer aldig bir olay olmasidir. Biitiin dikkatler gelinin iizerinde toplanmistir ve

gelinin kina gecesinde her tiirlii naz1 yapma hakk: vardir.

Ayrilik gozyasiyla, dogurganlik oyunla karsilanir. Kina gecelerine hakim olan hiiziin duygusunun
yaninda nazin niyazin da sahneye yansitilmasi1 amaciyla iki kina sahnesinde de hareketli sarkilar
secildi. Gelinler aglamay1 reddediyor, arkadaslar: ile oynamay1 ve eglenmeyi istiyordu. Yine de

anneleriyle kars: karsiya oynadiklar1 anlarda hiiziinden kagamadilar.
Is

Is temas: yine biitiin anlatilarda karsimiza ¢ikan ve kadin agz tiirkiiler calismasinda da hatin
say1lir yeri olan bir temaydi. Kadinlar hayatlarinin her doneminde calisiyorlar ve genc kizliktan
yasliliga bitmek bilmeyen bir kosturmaca icinde yasiyorlardi. Tiikenmeyen bir isgiicli olarak
goriilen kadinlar, babalarinin evinde de, “el”’e gittiklerinde de siirekli olarak birbirinden cok
farkli pek ¢ok isi birden yapiyordu. Cocukken anneye yardimla, kardeslere bakmakla baslayan

isler genc kizhikla beraber evin cekilip cevrilmesine, evlilikle ise yabanci bir evde “is¢ilik”
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yapmaya doniisiiyordu. Konustugumuz yash kadinlar gencliklerinde bir giinde ka¢ tane yufka
acabildiklerini, tahtalar1 ova ova nasil parlatabildiklerini, sirtlarinda onca yiiki nasil
tasidiklarimi, dayanikliliklarini, gelin gittikleri evlerde nasil her ise kosturulduklarini anlattilar.
Anneannelerden biri soyle ifade etmisti bunu: “Biz onu is¢i getirdik demis kaynanam. Ben de
dedim ki: Ne yapalim kizzm sana nisan geldi, kaderine diisen geldi. Kaderim boyleymis. Ben

isciyim burada, onlar da as¢ [yiyici]...”
Yashhk

Diinyadaki toplumlarin pek ¢ogu, menopozdan sonra kadinlar1 1skartaya ¢ikmis gemiler olarak
goriiyorlar. Kadinlar dogurganliklarim yitirdiler mi artik ise yaramayacaklardir; bu yiizden de
onlardan koselerine cekilmeleri beklenir. Oysa yashlik kadinlar i¢in ¢ok gii¢lii bir konumu da ima
edebilir. Gencken goremediklerini gormeye baslar, diyemediklerini ¢atir catir soyleyebilirler.
Artik ne koca, ne baba, ne abi korkusu etkiler kadinlari. Bu boliimii olustururken, Ursula K. Le
Guin’nin denemelerindeki “Uzayli Kocakar1” makalesinden ilham aldik. Le Guin, bircok

toplumda yashligin anlamini sGyle anlatir:

Yaghhik da benzer bir bekleme odasi, hayat bittikten sonra oraya cekilir,
kanserin ya da inmenin gelmesini beklersiniz. Aybas1 gormenin 6ncesindeki ve
sonrasindaki yillar birer kahntidir; kadina kalan tek anlamli durumsa
dogurganlik. (135)

Le Guin bagka bir sey onerir:

Menopoz malikanesi yalnizca savunmaya yarayan bir kale degildir; bir evdir,
yuvadir, hayat1 stirdiirmek i¢in gerekli her sey vardir orada. Onu terk etmekle
kadinlar egemenlik alanlarini daraltmis, ruhlarim fakirlestirmis olurlar.
Kadinin yapamayacagi, soyleyemeyecegi, diisiinemeyecegi Oyle seyler vardir ki
Yash Kadin yapabilir, soyleyebilir ve diisiinebilir. Kadinin bunlar1 yapabilmesi,
soyleyebilmesi, diisiinebilmesi icin aybasilarindan c¢ok daha fazlasini feda
etmesi gerekir. Hayatim1 degistirmesi gerekir.[...](135)

Bu degisimi yasamaya hevesli olan kadinin, en sonunda, kendisine gebe
kalmas1 gerekir. Kendini, kendi ii¢lincii benligini, yashhgmnm karninda
tagimalidir, zorlukla ve yalniz basina.[...] (136) En azindan bir kez baska birini
ya da kendinizi dogurmussamiz, 6lmek daha kolaydir. Bu bir Kocakariya
donlismenin rahatsizliklarina ve utancina tahammiil etmek icin bir neden
olabilir. Gene de, hazir bir gecis ayini varken yokmus gibi davranmak, bunu
savusturmak, hicbir sey degismemis gibi yapmak cok yazik. Bu Kkisinin
kadinhigim yoksaymasi, savusturmasidir, erkek gibi oldugunu iddia etmektir.
Erkekler bir kere ergen olduktan sonra bir daha degismezler. Bu onlarin kayb,
bizim degil. Ni¢in onlarin yoksunlugunu 6diin¢ alahm ki? (136)

ki gosterinin de yashihk boliimleri bu yoruma dayanarak hazirlandi. Goriistiigiimiiz yash

kadinlarin anlatilarinda da yasla ve yaghlikla basa ¢cikma bigimlerinin hic de genclikten bakilinca
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diistiniildiigii kadar karanhk ve iimitsiz olmadigin1 gordiik. Yashhgin, gormiis gegirmisligin,
yillarla damitilmig bir bilgeligin donemi olarak yasanabilecegi diisiiniilerek bu boliimler keyifli

sarki ve danslarla icra edildi.
Geriye Kalanlar...

Bu gosterilerde kadinlarin hayatlarina ve hayatlarinin belli boéliimlerine dair yaptiklar
vurgularin tiimiini ele alamadik elbette. Anneannelerle yaptigimiz goriismelerden ele
alamadigimiz hikayeler hald sarkilara konu olmay1 ve iizerlerine kafa yorulmayr bekliyor.
Ornegin okula gidememis olmak konustugumuz biitiin kadinlarin anlatilarinda ortak bir vurgu
noktasiydi. 1930’lu yillarin baslarinda dogmus olan bu kadinlarin aileleri ancak belli bir yasa
kadar okula gitmelerine izin vermisti. Ya babalari, ya agabeyleri ya da dayilar1 namus meselesi
diye, kizlar okur muymus diye ilerlemelerine engel olmustu. Bu, istisnasiz hepsinin i¢inde bir
yoksunluk ve gii¢siiz birakilma duygusu uyandirmis ve hepsi de kendi ¢ocuklarini ne pahasina
olursa olsun okutmaya ahdetmisti. iste bu yilizden bu hikdye aslinda sadece bir kadin kusaginin

degil, o kadin kusaginin kizlar1 olan annelerimizin ve torunlari olan bizlerin de hikayesi.

Kadinlarin dogayla, hastaliklarla ve sagaltimla kurduklar iliski de karsimiza cikan bir baska
konuydu. Bu oOgretileri kendi babaannelerinden ve anneannelerinden alan anneannelerimiz
kursun dokerek, yilancik taslari4 yapistirarak, “Fatima Anamizin Eli” denilen otun suyunu
doguran kadinlara icirereks, hasta cocuklar1 renkli camurlara bulayip iyilestirerek, kinalar
yakarak, biiyiiler yaparak aslinda belki de binlerce yillik gelenekleri siirdiiriiyorlar. Bununla
baglantili ve belki de simdiye kadar karsilastigimiz biitiin goriismelerde var olan bir diger tema
da kadinlarin nesnelere ve esyalara olan baglilhgl. Kimisi orgii sislerinden o6liimiinde bile
ayrilmak istemiyor, kimisinin bes yasindayken calinan c¢icekli takunyalar: bir an olsun goziiniin
oniinden gitmiyor. Kimi ¢ocuklugunda aldigi kemanminin artik akort tutmayacagina inanmak
istemiyor, inatla hala ugrasiyor; kimisi makasindan vazgecemiyor; kimisi de yilancik taglarini —
artik pek kullanmasa da-hala ozenle sakliyor, besliyor. Bunlar kadinlarin kendilerini ifade
ettikleri, en yogun olarak sahiplendikleri esyalar, bazen de yitip gitmis bir ¢ocuklugun ya da
gencligin anisi; bagka bir deyisle diinyada var olduklarin1 ve kim olduklarin gosteren maddi

baglar... Benzer temalar daha ayrintili ¢6ziimlemelerle ¢ogaltilabilir.

Bu goriismelere devam etmenin ve bu yaklasimla olusturulan gosterileri slirdiirmenin Tiirkiye’li
kadinlarin miicadele stratejilerine de katkida bulunacagina inaniyoruz. Ciinkii Tiirkiye’de bugtin
olusturulacak stratejilerin, burali kadinlarin yasadiklarina ait bilgiye dayanmasi gerekiyor. Bu

iilkede kadinlarin cok az giindeme gelebilmis yasanti alanlarini, bu alanlar1 cevreleyen erkek
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egemenligini, ikincillestirme ve ezilmeyi arastirirken, kadin agz tiirkiilerin ve kadinlarla yapilan
goriismelerin bize rehber olabilecegini fark ettik. Bu yilizden baslattigimiz bu ¢alismay ¢cok daha
farkh kiiltiir, sinif ve etnisiteden kadinlarla yapilacak goriismeler araciligiyla zenginlestirmeyi ve

derinlestirmeyi hedefliyoruz.
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2 Alan cahsmasi cesitli disiplinlerde ya da arastirma alanlarinda farkl iceriklere sahip olabilir. ilk olarak “alan”mn ne
oldugunun tanimlanmasi gerekir. Alan bir “mekan” olarak (cografi bolge, koy, dillere gore tanimlanmis bir bolge vb.)
ya da bir tema olarak (6rnegin tekil bir miizikal tarz) tamimlanabilir. Bununla birlikte arastirmanin konu alacag: her
sey (kisiler, gruplar gibi) yine alan taniminin igine girecektir.

3 Egin, 1915’teki Ermeni tehciriyle ve daha sonralar1 da ekonomik nedenlerle, hem Tiirkiye i¢cine hem de Tiirkiye disina
biiyiik oranda goc¢ vermistir.

4 Agriyan yerin iistiine koyuldugunda -kisi eger inangliysa- agriy1 sokiip aldigina ve bunu yaparken renk degistirdigine
inanilan taglar. Bu taglarin unla beslendigine ve iirediklerine inanilir. Bu iyilestirme pratigi ancak “Yilancik tas1 ocag1”
denilen kigiler tarafindan gerceklestirilebilir.

5 Hac’dan getirilen bir ot. Ot ortaya dogru kapanmis avug biiyiikliigiinde kiiciik bir calidir. Bu ot yine Hac’dan getirilen
yazili tasin i¢indeki suya atilir. Ice dogru kapali duran ¢ali suyun i¢inde bir el gibi agilir. Daha sonra ¢ali sudan ¢ikarilir
ve suyu, dogum yapan kadina igirilir. Bunun dogum sancilarim dindirdigi sylenmektedir.

203



